Fig. 1. Albrecht Diirer, Sjilvportritt med pilsbramad rock, 1500. Olja pd panna. 67,1 x 48,9 cm.
Alte Pinakothek, Miinchen. Foto bpk/Bayerische Staatsgemaildesammlungen.

Self-portrait with fur-trimmed robe, 1500. Oil on limewood. 67.1%48.9 cm.
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Det medeltida samhillet var hierarkiske
uppbyggt och baserades pa uppfattningen
att var och en hade sin tillmitta plats, be-
staimd av Gud. Signaturer och sjalvportritt
gjorda av hantverkare som byggde och de-
korerade kyrkor och profana byggnader var

vanligt forekommande och troligtvis ar
bara en brakdel av alla som en gang fun-
nits bevarade. Sjilvportritten finns i kyr-
kor, pa och i profana byggnader, pa grav-
stenar och inskriftstavlor. De kan beritta

om vad den avbildade har gjort, hade for
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yrke eller titel och ibland ocksi ange nam-
net. De ar ofta ganska generaliserande och
i manga fall snarare att betrakta som ett
slags yrkesportritt dn som ett regelritt fo-
restillande portritt. Under 1400-talets for-
sta halft borjar hantverkare lita sig avpor-
tritteras pa pannd och duk enligt principer
som tidigare frimst var forbehéllna furstar
och adelsmin. Framforallt i Flandern blir
detta vanligt och exempel pa detta ir por-
tritt av tex. guldsmeder utforda av ma-
lare som Jan van Eyck och Rogier van der
Weyden.! Vid slutet av 1400-talet och i bér-
jan av 1s00-talet, kan man notera fériand-
ringar i presentationssattet. Fériindringar
som kan sittas i samband med ett delvis
forandrat synsitt pa hantverkaren och pd
dennes uppdrag, ett synsitt starke forknip-
pat med rendssansen.

Renissansen betraktas ofta som en epok
med starkt individcentrerade ideal, da
minniskan tog steget fran medeltidens kol-
lektiva och traditionsbundna tinkande till
okad individualism och framaitstrivande.
Grundliggaren till denna uppfattning var
framforallt kulturhistorikern Jacob Burck-
hardt, vars teorier lanserades i boken Die
Kultur der Renaissance in Italien (1860).
Hans teorier har diskuterats och ompro-
vats av flera efterfoljande forskare, fram-
forallt vad giller asikten om renissansen
som ett typiske italienskt 1400- och 1500-
talsfenomen. De menar istillet att det som
hinde i Italien under 1400- och 1500-talet
dgde rum vid olika tidpunkter i historien
och pa olika platser, ndgot som tydligt kan
avlisas bade konst- och kulturhistoriske.?
Den engelske historikern Peter Burke be-
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traktar renissansen snarare som ett struk-
turerande begrepp som kan anvindas for
en rad forandringar som intréffat under en
lingre tidsperiod.* Ett synsitt som detta
ar frukebart for mer 6vergripande studier
dir forhillningssitt och attitydforindring-
ar inom vissa grupper och skeenden under-
soks, som t.ex. studiet av sjalvportritt utfor-
da av hantverkare under 1500-talets forsta
fjirdedel. Sjilvportrittet blir under senme-
deltiden ett allt vanligare uttryckssite for
hantverkarna att manifestera bade sin sjalv-
syn utat och den egna medvetenheten om
yrkesrollen. Detta pé ett delvis annorlunda
sitt an tidigare. Under senmedeltiden kan
man notera mirkbara forindringar i repre-
sentations- och presentationssatt. Fran att
vara relativt stiliserade och genremissiga
avbildningar, mirks en forindring mot att
allemer éterge realistiska detaljer och natu-
ralistiska egenskaper, och resultatet 4r ofta
ett portritt av en tydligt igenkdnnbar sam-
tida person. Yrkesattributen, som i de dldre
sjalvportritten ar det absolut mest framtri-
dande, saknas eller har underordnad bety-
delse.’ Rent generellt kan man i portritt-
konsten vid denna tid ocksi se en strivan
efter en mer holistisk syn i avbildningen.
Hela personligheten betonas, snarare in
fysionomi och sirdrag.®

Forandringen i avbildningssittet marke-
rar hantverkarens nya roll och samhillspo-
sition: frn att vara medeltida hantverkare
till ate bli rendssanskonstnir.” Detta hing-
er intimt samman med en forindrad atti-
tyd dir vissa hantverkare borjar betrakta
sig sjilva som konstnirer och dir det este-
tiska forhallningssattet till de producera-

de verken iven kommer att omfatta uto-
varen sjilv. Under senmedeltiden och den
tidiga renidssansen kommer betoningen i
manga fall att ligga pé ett djupare och mer
intellektuellt plan, da sjilvportritten blir
mer avskalade, realistiska och verklighets-
avbildande, men pa samma ging mer kri-
vande av sina betraktare och uttolkare. De
ar ibland fyllda med dold symbolik och
lirda referenser och kan vara svartolkade
om man inte ar insatt i det komplexa kul-
turella kodsystem som anvindes och som
i manga fall var tolkningsbart enbart for
de insatta eller ingdende i gruppen.® De i
portritten avbildade klidesplaggen ingar i
detta kodsystem. Kladedrikeen ir ett om-
rdde som omfattade komplexa system av
skrivna och oskrivna regler och 4r kanske
det viktigaste grinssnittet mellan indivi-
den och samhiillet, da kliderna ir det som
omformar kroppens natur till kultur och
dirmed far minniskan att framstd som
kulturvarelse. Varje tid har skapat norm-
system for hur plagg skall se ut och biras
vid olika tillfillen, och iven for vem som
bor bira dem.” Kliderna skapar grundlig-
gande signaler om att individen ar en del
av samhillet och visentliga principer for
driktens utformning ar klass, kon, genera-
tion och etnicitet. Decorum, det som an-
sigs passande, dvs. det oskrivna, kulturella
regelverket styrde helt enkelt vad som an-
sdgs vara en passande kladsel. Ett typiske
exempel dr de langa svarta rockar som bars
av medelilders 6verklassmin i Venedig
och som var otinkbara pid min av annan
alder eller samhillsklass.'”

En typisk konsekvens av detta ar valet
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av specifika detaljer i drikeen eller speciel-
la plagg anvinda i vissa sammanhang och
grupper. I skapandet av bilden av renis-
sanskonstniaren hade kliderna en mycket
viktig funktion. Nedan kommer jag att dis-
kutera hur det kan avlisas i nigra sjilvpor-
tritt gjorda av nordeuropeiska hantverka-
re under perioden mellan ca 1500 och 1527.
Jag kommer att fokusera pé tre gemensam-
ma aspekter: allegori, hierarki och identi-
tetsglidande. En annan viktig gemensam
namnare i dessa portritt dr bildens upp-
hivda tidsaspekt, di den aktivt férmed-
lar en ildre idé eller ett dldre tankegods
till sin samtid, nagot som kan bidra till en
mer mangfasetterad tolkning hos betrak-
taren, oavsett tid.

Albrecht Diirer:

sjalvportrittet som allegori

Albrecht Diirer (f6dd och dod i Niirnberg,
1471-1528) ir férmodligen den mest kin-
de och omskrivne nordeuropeiske konst-
niren verksam vid sekelskiftet 1500 (fig. 2).
Frin barndomen och upp i vuxen alder av-
bildar han sig, bide i teckningar, malningar
och grafiska blad, ofta tillsammans med en
kort forklarande textkommentar och/el-
ler signatur. Diirer var den forste konstnar
som satte sjalvportrittet i system och fas-
cinationen infor att avbilda sig sjalv kan ses
som ett led i tidens strivan efter att odod-
liggora sig sjilv genom avbildning. Diirer
tar sjilv upp detta i sin larobok i maleri dir
han skriver att milningen bevarar mannis-
kans gestalt efter dennes déd. Detta hade
tidigare tagits upp av Leon Battista Alber-
ti i hans De Pictura frin 1435—36."" Syftet
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Fig. 2. Albrecht Diirer som leksak. Foto Pia
Bengtsson Melin ~ Albrecht Diirer as a toy.

med sjalvportrittet som del i en individu-
ell stravan efter att bli ihigkommen av ef-
tervarlden skiljer sig fran det tidigare syn-
sdttet pd portritten, di det primira syftet
var att befasta en hierarkisk position i ett
sliktled eller visa social status.

[ hans sjalvportrice ar det tydligt ate kla-
derna utgér en viktig del i arbetet med att
skapa bilden av en konstnir i stallet for av
en malare och hantverkare. Kliderna han
bir speglar bade tidens mode och forvin-
tade sociala konventioner. Klider verkar
ocksa ha varit nagot som intresserade Dii-
rer mycket. Under sina resor till bl.a. Ita-
lien och Nederlinderna gjorde han skisser
och teckningar som ibland framstar som
rent etnografiska i sin noggrannhet vad gil-
ler enskilda detaljer. Han har 4ven skildrat
de kldder som bars i hemstaden Niirnberg
i ett stort antal teckningar. Man vet ock-
sa att han atminstone vid ett tillfille, troli-
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gen 1525, gjort en skiss till ett par skor med
anvisningar till skomakaren om skérning
och dekor.'? I de brev som han skickar till
vanner och familj hemma i Tyskland un-
der sina resor utomlands nimner han flera
ganger klider.”®

I ett brev skrivet i borjan av 1500-talet,
beklagar sig Diirer for en vin om vilken ex-
tremt Jig status man har som mélare i Tysk-
land. Det ar mycket bittre att vara méla-
re i Italien, eftersom malarna dir betraktas
med stor respekt av sina landsmin. I Ve-
nedigbetraktades han som en gentleman, i
Tyskland som en parasit.'* Av detta kan vi
dra slutsatsen att han ville fi en hogre sta-
tus som yrkesman pd hemmaplan in den
han redan hade. Vi ska hir f6lja Diirer i tva
sjalvportrite (fig. 1 och 3).

Detforstaportrittet malade Diirer1498,
efter sin forsta italienska resa (fig. 3)."° Det
ar utfort i halvprofil med mélaren stiende
vid en fonsteréppning i en arkad, med en
utsikt mot ett bergigt landskap med en sjo.
Hans klader har en dramatisk prigel med
en bandkantad livklidnad med svart- och
vitrandiga drmar med betonat armbagspar-
ti och en matchande asymmetriske skuren
luva med fransar. Anvindningen av randi-
ga klader har historien igenom ofta signa-
lerat en form av utanforskap, men ocksa en
vilja att bryta mot konventioner. De kan
dirfor anses som typiska for personer med
bohemisk livsstil, konstnirer eller andra
kreativa personer.'® Skjortan ir sydd med
smock och kantad med guldband lings den
vida halslinningen och den bruna manteln
har tvinnade snoddar i svart och vitt och
ar asymmetriskt arrangerad. De assymme-

triskt skurna och uppslitsade kliderna var
typiska for det tyska modet vid tiden och
var omtalat ver Europa som just tyska.'”
De frimsta exponenterna for detta mode
var landsknektarna, dvs. legosoldater som
stred i flera arméer pa flera platser i Euro-
pavid denna tid."®

I portrittet bar Diirer handskar. De dr
sydda i tunt skinn och understryker hans
ambition att visa upp sig som en ansedd in-
tellektuell konstnir snarare in som en hirt
arbetande hantverkare. Han ville vara en hu-

manist och gentleman: en "gentilhuomo”"’

Under medeltiden betraktades handskar
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Fig. 3. Albrecht Diirer, Sjilvpor-
tritt, 1498. Olja pd panna. 52 x
41 cm. Museo Nacional de Prado,
Madyrid. Foto CC-PD-Mark.

Self-portrait, 1500. Oil on panel.
52X 41 cm.

som ett typiske attribut for arkitekter och
detta kritiserades ibland som ett utslag av
snobbism och hogfird. I en ofta citerad
predikan fran 1200-talet kritiserar domi-
nikanen Nicolas de Biard arkitekternas
tendenser att frigéra sig fran och virja sig
mot det mer hantverksmissiga arbetet och
deras strivan efter en mer intellektuell sta-
tus.2’ For en malare blir barandet av hand-
skarna ett sitt att distansera sig frin det
praktiska och fysiska arbetet, for att istil-
let betona och héja sin status som en mer
bildad och lird individ. Sjalvportrittet vi-
sar att Diirer har en tydlig avsikt att presen-
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tera sig sjalv som en person med talang och
kreativitet. Det rader ingen tvekan om att
han i forsta hand vill betraktas som en in-
tellektuell och innovativ konstnir, snarare
an en arbetande hantverkare. Inte i nigot
av portratten forekommer hans frimsta
arbetsredskap penslar och palett. Norbert
Wolf har ocksi betonat vikten av att Dii-
rer genom detta portritt vill markera sitt
avancemang in i stadens hogre societet.
Vid denna tid hade nimligen Diirer valts
in i Herrentrinkstube, en umgingesklubb
for min ur de hogre samhillsklasserna.”!
Betoningen pa den intellektuella och mer
teoretiska sidan av den konstnirliga verk-
samheten bor dirfor ha varit av stor vikt
for honom. I denna ingick ocksa att kld
sig medvetet, for att dven visuellt signale-
ra detta till omgivningen.

Sjalvportrittet fran 1500 i palsbramad
rock 4r annu mer talande 4n det tidigare,
men pa ett helt annorlunda site (fig. 1, s.
xx). Diirer avbildar sig sjilv frontalt, ni-
got som inte dr brukligt i portrittkonsten,
vare sig vid denna tid eller tidigare. I med-
eltida konst avbildas Kristus traditionellt
en face, till exempel i framstallningar av
svetteduken, smirtomannen, yttersta do-
men m.fl. For forsta gingen i konsthisto-
rien har en konstnir hir avbildat sig sjalv
efter den ikoniska, kristusliknande bildty-
pen. Forutom den frontala avbildningen
har det ocksa papekats att han avbildat sig
sjalv med morkare har in vad han hadeide
tidigare sjilvportritten.”” Harfirg ir dock
vanskligt att gi efter vid ikonografiska be-
domningar, da den kan variera vid olika
aldrar och efter arstid. Diirer ansluter i sitt
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sjalvportritt inte bara till ett vedertaget av-
bildningssitt av Kristus, utan aven till tra-
ditionen av “imitatio Christi”, en Kristi av-
bild och efterféljare.” Detta kan ses som
ett utslag av djup och innerlig tro: Kristus
var Guds son och Gud hade i sin tur ska-
pat Diirer. Genom framstillningssittet vi-
sar ocksd Diirer att konstnarliga fardig-
heter var en gudagiven talang och att en
konstnir 4r en gudagiven skapare som for-
medlar konst och skonhet: ett synsitt ty-
piskt for renidssansen. Joseph L. Koerner
anser att Diirer genom portrittet medve-
tet betonat sin egen skaparkraft och dir-
med ocksa sin egen konstnirliga genius.24
Kyrkohistorikern David Hotchkiss Price
har i sin forskning visat att Diirer inte bara
var influerad av den samtida humanistiska
rorelsen, utan i hog grad var en aktiv med-
verkare och katalysator i denna rérelse i
Niirnberg vid denna tid.”

Det frontala framstallningssittet ger
inte bara konnotationer till ett vedertag-
et satt att avbilda Kristus pa, utan ger dven
ett arkaiserande intryck. De samtida por-
tritten utfordes i halv- eller kvartsprofil
och ofta med en tydligt artikulerad bak-
grund. Diirers portritt avviker helt frin
detta. Tanken gar istillet dll de antika
portrittframstillningarna som ofta prig-
las av frontala avbildningar, vilket ibland
ger ett platt och linjart intryck. Samtidigt
som portrattet har det platta, frontala ut-
trycket, priglas det samtidigt av en myck-
et stark naturalism. Mycket av portrittets
intensitet ligger just i den tillsynes omgj-
liga foreningen av linje, naturalism och il-
lusion. Bade det arkaiserande och det il-

lusoriska ger en hianvisning till den antike,
grekiske malaren Apelles (356-308 £Kr.).
Hans verk finns inte bevarade, men de om-
nimns i flera killor, framforallt av Plinius
d.i.%¢ Apelles’ maleri skall ha varit starkt
préglat av realism och naturalism och han
lar ocksd ha varit en mycket skicklig por-
trictmalare.”” Under Diirers levnad var fle-
ra anckdoter i omlopp som jimforde ho-
nom med den antike mélaren.?® Han kom
bland annat att kallas for “den andre Apel-
les”, en benimning som emanerade ur Dii-
rers nirmaste krets av bekanta och medar-
betare. Den forste att anvinda detta epitet
lar ha varit humanisten och poeten Con-
rad Celtis, som efter att ha sett det aktuella
sjalvportrattet forfattade tre epigram och
som aven hivdade att portrittet var si rea-
listiske att malarens hund hade hoppat upp
och slickat pé det i tron att det var hans
husse och inte en malad bild.?” Anekdoten
om hunden ansluter till de manga anckdo-
ter som florerade kring de antika mélarna
Apelles och Zeuxis pastadda skicklighet
och som terges av Plinius d.4.>* Aven Er-
asmus av Rotterdam kallade Diirer for en
samtida Apelles, just for hans skicklighet
med linjeteckningen.’!

Aven inskriften pa detta sjilvportritt
har en koppling till antiken da den ar skri-
ven pé latin. Medeltida inskrifter var ock-
sd i de allra flesta fall pa latin, men pd Di-
rers tidigare sjalvportritt ar de pa tyska.
Inskriften lyder:

Albertus Durerus Noricus
ipsum me propriis sic effin
gebam coloribus aetatis

anno XXVIII

MALAREN SOM KONSTNAR OCH ALLEGORI

(Jag, Albrecht Diirer fran Niirnberg méla-
de mig sjilv med mina egna farger vid en
alder av 28 ar.)

Meningen har 6versatts pa olika sitt och
har gett upphov till olika tolkningar. Den
kan 6versittas till att han milade med bade

“varaktiga/oforgingliga” och som “karak-
tiristiska/typiska” firger.”* Hotchkiss Pri-
ce vill 6versitta det till "egna” firger.”® Oav-
sett hur man viljer att tolka texten si kan
oversittningarna kopplas till Apelles, som
lir ha sagt att han maélade for evigheten.
Ordet kan dels sittas i forbindelse till det
varaktiga, det eviga som kommer att beva-
ras och fortleva, dels till den morka tonen
i portrittet. Den morka enfirgade bakrun-
den och det bruntonade varma ljuset kan
ses som ett uttryck for Apelles teknik och
arbetsmetod. Han lat nimligen ocksa upp-
finnaen speciell, mork fernissa, som ansigs
vara karaketiristisk for hans verk.>*

Diirers kladsel ar betydelsebarande och
bir dven den arkaiserande, symboliska in-
slag. Det ar en modern klidsel, men ing-
en utpriglad modedrike som i det tidigare
nimnda sjalvportrattet. Han dr klidd i en
enkelt skuren livklidnad dir den enda de-
taljen ar den bearbetade irmen med upp-
slitsat tyg. Aven om plagget ir tillsynes en-
kelt, sd dr det vilskraddat och uppsytti tyg
av hog kvalitet och forsett med palsbram.
Aven drikeen signalerar tidloshet, dd snit-
tet ir mer enkelt och traditionellt. Hans
hogerhand, som han haller framfor sig, ar
betonad och nagot éverdriven i storlek.
Gesten ir introvert och subtil och kan tol-
kas som ett tecken for konstnarligt skapan-
de.®> Den forste att berdra detta var den
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nyss nimnde Conrad Celtis som i ett av
sina epigram antyder att handen bade kan

gora en vilsignelsegest och vara ett tecken

pa skapandekraft.*® Studerar man Diirers

hand s& ser man ocksa att det4r en gest som

antyder ett grepp om nagot. Han har nag-
ra strdn fran pilsbrimet mellan fingrarna.
Bramet 4r av fin péls frin mard. Mardpals

anvandes bara i mycket exklusiva klader
och var periodvis forbehallet kungligheter
och 6verklass. Bruket var vid den hir tiden

reglerat genom forordningar i flera tyska

stider, diribland Niirnberg.”” Mirdhar an-
vands dnda sedan antiken i penslar av hog
kvalitet. Diirers gest liknar ett antytt grepp

om en pensel som nyss slippts. Om man

studerar mélarens fingrar si bar de ocksd

ett synligt avtryck: en inbuktning dar pen-
seln brukar vila mot fingret.’® Gesten har
en tydlig koppling till mélarkonsten: den

framstrickta handen med det subtila grep-
pet om strina och mirket efter penselns

skaft kan dirfor enligt min mening sigas

ersitta penseln som attribut och bilden far
hirigenom en allegorisk funktion.

I det tidiga 1500-talets Italien var min i
Diirers alder s gott som alltid slatrakade,
nigot som kan ses i en mingd portritt frin
tiden. Nir han avportritterar sig sjilv med
skagg ar det lika mycket en markering fran
hans sida om att han ir tysk som omnim-
nandet av hans hemstad i signaturen: ett
orakat ansikte betraktades som en kultu-
rell markering om att personen kom norri-
fran. Detta innebir att Diirer i sitt portritt
genom foreningen av ett arkaiserande och
antikinfluerat uttryck, i kombination med
skagget, indireke refererar till sig sjalv som
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en “germansk Apelles”. PA samma sitt som
Apelles fatt sin talang fran de hedniska gu-
darna, sa fick Diirer sin av Gud. I en annan,
forfluten tid, men med samma avsike: att
skapa under ett gudomligt inflytande. Till
skillnad fran 6vriga sjalvportrict ar han hir
barhuvad, antagligen som ett uttryck for
vordnad gentemot Gud, men kanske ock-
si som en referens till antiken. De hir an-
givna aspekterna kan tillsammans utgora
malningens underliggande betydelse. Det
ar inte enbart ett sjalvportritt utan dven
en skildring av konstnirlig inspiration och
tekniskt kunnande, formedlat genom ma-
leriet.”

Adam Krafft — en tysk Daidalos?
Ett liknande exempel, fast i ett annat medi-
um, finns i stadskyrkan St Lorenz i Diirers
hemstad Nirnberg. I koret finns det hoga
sakramentshuset tillverkat av stenmista-
ren Adam Krafft och fullbordat 1500, dir
han avbildat sig sjilv och sina tva medarbe-
tare.* Lett sjilvportritt i nistintill naturlig
storlek som visar Adam Krafft birande sa-
kramentshuset pé sina skuldror ar han inte
iférd den vanliga stoppade huvudbonaden
med fillbara 6ronlappar som var allmint
forekommande inom yrkeskategorin. Is-
tillet bar han en turban, arrangerad pa ett
dekorativt sitt (fig. 4). Han har ocksa sam-
ma typ av breda ringning i livplagget som
Diirer har i de tva ovan behandlade sjalv-
portritten. Dessa plagg ar opraktiska som
arbetsklider och bor istillet betraktas som
betydelsebirande attribut.
Turbanen var under senmedeltiden en

typisk symbol for antiken och anvindes

ofta i bildkonsten som en slags markér nir
man ville betona forgingen tid eller gora
en arkaiserande koppling. Flera exempel
pa detta finns bl.a. i det senmedeltida upp-
lindska muralméleriet, dir de gammaltes-
tamentliga profeterna ofta bir turban for
att knyta dem till forfluten tid och en an-
nan kulturkrets. Egentligen ar turbanen
en mer Osterlindsk foreteelse, men under
medeltiden blandades ofta olika kulturer
ihop och romare, skildrade i bildkonsten,
forsags med driktdetaljer som var Oster-
landska eller arabiska. Ett flertal exempel
pa detta kan noteras bland annat i flan-
driska altarskap fran tidigt 1500-tal, dir
romerska soldater ofta bar utpriglat oster-
landska klddesplagg. Tack vare den antiki-
serande huvudbonaden kan man géra en
liknande koppling mellan Krafft och den

mest omtalade mytiske bildhuggaren un-
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Fig. 4. Adam Kraffts sjilv-
portriitt i St Lorenz i Niivn-
berg. Foto Pia Bengtsson
Melin.

Self-portrait by Adam
Krafft, St Lorenz, Nurem-
berg, Germany.

der antiken, Daidalos, som mellan Diirer
och Apelles. Daidalos var hovkonstnar hos
kung Minos pa Kreta. Han tillverkade en
ihalig ko &t drottningen Pasiphae, s att
hon skulle kunna lata sig bestigas av den
tjur som hon hade forilskat sig i. Tjuren
hade sints som offerdjur till Minos av havs-
guden Poseidon, men kungen behéll den
for egen rikning. Som straff lit Poseidon
forhixa Pasiphae. Resultatet av roman-
sen blev vidundret Minotaurus som levde
i den av Daidalos konstruerade labyrinten
under palatset och som krivde minnisko-
offer for atr lita sig blidkas.”! Daidalos an-
sigs under medeltiden som den frimste av
antikens arkitekter och riknades ocksa av
manga som den forste arkitekten i histori-
en. Isidorus av Sevilla, och flera andra for-
fattare, ansig till exempel att Daidalos fatt
sin kunskap och inspiration direke frin gu-
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dinnan Minerva.”? Liksom de senmedelti-
da malarna liknades vid Apelles, si kunde
dven de medeltida stenmistarna och arki-
tekterna liknas, eller likna sig sjilva, vid
Daidalos. Ett exempel ir arkitekten Bu-
scheto vid katedralbygget i Pisa, som sigs
ha 6vertriffac Daidalos i sin byggnads-
konst — vilket kan lisas i katedralen i en
inskrift till hans Aminnelse. Talande hir ir
det faktum att det endast ir Adam Krafft
som bir turban, inte hans medarbetare.
Det ir han som mistare som for traditio-
nen frin Daidalos vidare, ndgot som signa-
leras till betraktaren genom turbanen.
Huvudbonader ir en viktig del av drik-
ten och ar som vi sett ibland starkt bety-
delsebirande. Baretten slog igenom stort
i driktmodet under 1400-talet och kom,
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Fig. 5. Milarportritt i Knutby kyrka,
Uppland. Foto Pia Bengtsson Melin.

Group portrait of painters in Knutby
Church, Uppland, Sweden.

trots att den brukades som ett modeplagg,
att bli ett plagg som i och med den italien-
ska renissansen ofta forknippas med konst-
nirer. Tidigare hade mélarna ofta enklare
tyghittor eller knutna klutar pa huvudet
som skydd mot fiirgstiink.43 Baretten var ett
sitt att markera yrkestillhorighet och blev
viktig for att markera konstnirsidentiteten:
baretten ér ofta det som skiljer en samtida
konstnir fran andra personer nir en storre
grupp manniskor avbildas, exempelvis i en
fresk. Ett bra exempel ar Rafaels sjalvpor-
trdtt i "Skolan i Aten” i Stanza della Segna-
tura i Vatikanen, dir hans huvudbonad ir
det som knyter honom till samtiden, i ett
motiv som skildrar en hindelse i svunnen
tid. Det finns inga kinda formella s& kal-
lade "mélarméssor” som bevis pa erhillen

mistartitel. Man kan dock dra slutsatsen
att en malares anvindning av huvudbonad i
manga fall var omgiven av ett antal oskrivna
regler och koder vilkinda for andra inom
yrket. Formodligen krivdes det av en mala-
re att nd en sirskild niva av utbildning eller
status for att ha ritt att bira den. Det finns
flera exempel som antyder detta.

I Knutby kyrka, sydost om Uppsala
(Sverige) har mélarna avportritterats pa
inte mindre 4n tvé stillen i kyrkorummet
runt sekelskiftet 1500. Det ir unike i det
svenska materialet i vilket bevarade sjilv-
portritt av mélare ar ovanliga.44 Att det ir
hantverkare som avbildats hir ir utom all
tvivel.

Den ena malningen ar placerad i ett valv
i andra travén, runt en malad slutsten, dir
fyra av de fem avbildade figurerna nistan
ser ut att bira upp den med en frodig ros
dekorerade valvhjissan pi sina huvuden
(fig. 5). Den femte personen ir avbildad
upp och ner, men har forsetts med en tunn,
malad valvribba pa vardera sidan, nagot
som visar att han ir tinke att inga i kom-
positionen. Det understryker att malning-
en inte ir utford enbart av dekorativa skil,
dé tillfogandet av den femte figuren snara-
re bryter det dekorativa monstret. Varfor
han ir avbildad pa detta sdtt ar svért att ut-
tala sig om. Kanske har hans medarbeta-
re valt att driva med honom av nigon an-
ledning och dérfér malat honom upp och
ned? Kanske har hans ansvar varit mindre
eller sa har han befunnit sig lingre ned i
hierarkin. Tva av de avbildade bir mdssa
medan de 6vriga tre ar barhuvade. Mal-
ningen har tidigare inte uppmirksammats

MALAREN SOM KONSTNAR OCH ALLEGORI

Fig. 6. Andra grupportrittet i Knutby kyrka.
Foto ATA.
Second group portrait in Knutby Church.

som en portrittbild, utan mer som ett de-
korativt inslag i valvhjissan.

Det som ir lite egendomligt ar att det i
Knutby finns ytterligare en gruppbild (fig.
6). Att sjalvportritt av samma person fore-
kommer flera gingerisammakyrkadr dock
inte helt unike. Ett valkint exempel ar arki-
tekten och byggmistaren Anton Pilgram
som placerade sitt sjalvportritt pa tva oli-
ka platser i Stefansdomen i Wien 1513 och
1515. Redan Ingeborg Wilcke-Lindqvist
framkastade teorin om att denna malning
kunde vara sjilvportritt av verkstaden och
ansag detta vara ett typiskt rendssansdrag,
samt att en eller flera av milarna varit elev
till Albertus Pictor.> Detta ir naturlige-
vis svart att bevisa, men antagandet ir in-
tressant, da ju Albertus Pictor efterlimnat

bade sitt sjalvportrate i Lids kyrka och fle-
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ra signeringar. Eleverna skall da pa ett sjalv-
klart sitt ha arbetat och ingatt i den nya
traditionen med en 6kad medvetenhet in-
for bade yrkes- och konstnirsrollen. Mal-
ningen ir placerad pa ett valvanfang i kyr-
kans vistparti och visar atta mansansikten
inkorporerade i en fyrkant innehéllande
en stiliserad blomform med ett runt mir-
ke i mitten. Fyra barhuvade personer skild-
ras i blomman, en i vardera kronblad. De
ovriga fyra ar avbildade i halrummen utan-
for kronbladen och samtliga bar méssa. En
av figurerna med mossa ar avbildad i halv-
figur och i nagot storre skala dn de 6vriga,
som om tanken vore att skildra honom i
ett lite virdeperspektiv; han tittar dessut-
om snett uppit pa ovriga avbildade. Tro-
ligevis tillhor de mélare som avbildats med
mossor en hogre yrkes- eller utbildnings-
nivé 4n de andra, och mannen i halvfigur
ar mojligen ledare for gruppen eller rentav
verkstadens mistare.

Aven Anna Nilsén tolkar malningen
som portritt av méilare, men anser att atta
personer dr vil manga for att vara ett mé-
larlag. Med hinvisning till Jan Svanberg
diskuterar hon huruvida nigra avdem som
avbildas istillet skulle kunna vara murare
som arbetat med valvslagningen.®® Acta
malare kan tyckas mycket, men sd dr ock-
sa Knutby kyrka ovanligt stor for att vara
en upplandsk sockenkyrka, med tva skepp
och sammanlagt sex travér. Det ar darfor
hogst troligt att de dtta figurerna visar ma-
larlaget, och att det istillet ar figurerna i
valvhjissan som avbildar de murare som
arbetade i kyrkan vid valvslagningen un-
dersent 1400-tal. Sittet att avbilda dem pa,
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som atlanter som bér upp slutstenen med
hjilp av sina huvuden indikerar detta. Ett
flertal andra exempel pa hur personer in-
volverade i byggprocessen avbildas pa det-
ta satt finns i den medeltida konsten.?”

En samtida Lukas

I Val6 kyrka, ndgra mil frin Knutby (Upp-
land), har medlemmarna i annan malar-
verkstad avbildats pd 1520-talet och dven
hir tycks huvudbonaderna markera skill-
nad mellan mistare och gesill. Henrik
Cornell och Sigurd Wallin har daterat
malningssviten till 1527 pa grundval av f6-
rekomsten av ett Vasavapen.”® 1 en valv-
kappa i den tredje travén finns en malar-
verkstad avbildad (fig. 7). Hir ser vi hur en
malare lagger sista handen vid en bild av
evangelisten Lukas, som i sin tur mélar ett
portritt av jungfru Maria, placerat pa ett
bordsstaffli. Over hennes huvud finns ett
sprakband med texten Virgo. Han bir en
vl tilltagen barett pd huvudet medan den
unge assistenten, som 4r sysselsatt med att
riva pigment, ir barhuvad. Det svirtol-
kade sprakbandet over den barettforsed-
de mannens huvud skulle mojligen kunna
lisas som: lucas vaan maalare pliiketen.”
Betydelsen kan utldsas som att Lukas var
den som initierade maleriet och dirmed
var den forsta konstniren. Ordet “vaan”
har tidigare utldsts som "yrean” och tolkats
som namnet pi den avbildade mélaren.”
Det stir dock utom tvivel att "vaan” ir den
korrekta lisningen av ordet, da det mitt i
ordet forekommer ett dubbel-a av ett slag
som finns i 6vriga sprakband. Den avbil-
dade milaren med baretten ir d4 sannolikt

Fig. 7. Andreas Martinsson mailar evangelisten Lukas. Valo kyrka, Uppland. Foto Misa Asp.
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Andreas Martinsson depicting St Luke. Valo Church, Uppland, Sweden.

Andries Martini, Andreas Martinsson, vars
signatur kan ldsas pé tvé olika platser i kyr-
kan, i kortravén och i tredje travén, samma
travé i vilken malarverkstaden avbildas.>!
Signaturen ir mélad 6verst i valvkappan i
vilken Guds skapelse av Adam framstills,
mittemot valvkappan med malarverksta-
den. Placeringen ir vil genomtanke: precis
som Gud skapar manniskan, skapade Lu-
kas malarkonsten. Nagot som styrker den-
na tolkning ytterligare ir det faktum att
Gud finns avbildad sittande i ett moln all-
ra hogst upp i valvkappan dir mélarverk-
staden avbildas. Mélningen har en stérre
skada, men det dr hogst troligt att Gud gor
en vilsignande gest mot de avbildade ned-

anfor. Placeringen kan antyda en idé om
malarkonsten som en gudagiven formaga
formedlad av Gud sjilv, via Lukas, till kyr-
kans mélare Andreas Martinsson.
Sprikbandet 6ver den unge mannen
har lists som "Niles Ola Vele” och har tol-
kats som namnet pa gesillen som da skul-
le heta Ola Veleson och namnet Niles skul-
le kunna antyda att han haft St Nikolaus,
avbildad i nirheten, som skydclshclgon.52
Att det skulle vara friga om ett enda namn
ar inte rimligt, d& dubbelnamn var ovan-
ligt pa medeltiden. Att koppla namnet Ni-
les till St Nikolaus 4r dessutom langsoke.
Det sista ordet har en svartolkad bokstav
pa slutet, foljt av ett forkortningstecken
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.
Fig. 8. Detalj med sprikband, Valo. Foto ATA.
Detail, Valo Church, Uppland.

och det ir osikert vad det egentligen stir
(fig. 8).

Troligare ar att det 4r namn pa tre olika
personer som aterges hir, nimligen nam-
nen pi mélarna som arbetade tillsammans
med mistaren i hans verkstad. Tretalet
overensstimmer ocksi bra med det antal
gesiller och medhjilpare som var brukligt
iverkstider under senmedeltiden. Andreas
Martinsson har som mistare malat ett eget
sjalvportratt medan hans gesiller fir noja
sig med ett grupportritt. En malad perso-
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nifikation av en medhjilpare far hir sym-
bolisera gesillen som yrkesman och den-
nes arbete generellt, medan sprikbandet
fir st for identifikationen. Andreas sjilv
skildras i en fashionabel drikt och trots att
malningen bitvis 4r skadad, kan man se att
han bir en skjorta med veckade och myck-
et vida armar. Det dr en moderiktig klad-
sel som dr opraktisk som arbetskladsel for
en malare. Han bir en tidig variant pa plu-
derhosor med ett par lirlinga, sniva ben-
klader under och har ett par knilanga ho-
sor med volangkant och nitta oxmuleskor.
Drikten ger intrycket av att forsoka imi-
tera en romersk drikt. Genom att iklida
sigen samtida modedrikt med antika drag
forstarks glidningen mellan datid och sam-
tid och kopplingen mellan den antika och
den medeltide mélaren blir mer pataglig
for betraktaren. Detta understryks ytterli-
gare av att Andreas Martinsson har valt att
latinisera sitt namn i signeringen.

Andreas tycks hir inta samma hall-
ning som Diirer i det att han medvetet vil-
jer drike utifran estetiska och symboliska
preferenser, istillet for att avbilda sig i en
for andamalet prakeisk kladsel. Lukas, ma-
larnas skyddshelgon, ir klidd i en mer tid-
16s, fotsid drike som ger ett dlderdomligt
och arkaiserande intryck. Aven Lukas har
en medhjilpare, men han dr klidd i en mer
profan drikt med sniva hosor och kort liv-
klidnad enligt det tidigarsoo-talets mode.
Lukas och gesillens drike 4r i samma firg
och har samma ornamentala dekor: ett be-
vis pa att de hor ihop med varandra.

Berittelsen om hur jungfru Maria lit
sig avportritteras av evangelisten Lukas

har sitt ursprung i en legend frin soo-ta-
let, atergiven av Theodorus Lector i hans
kyrkohistoria. Bilden ansags vara den san-
na bilden av Maria och ursprunget till de
ikoner som skildrar henne. Legenden fick
stor betydelse under senmedeltiden da Lu-
kas blev skyddspatron for flera mélarskrin
och gillen.”® Avbildningar av Sankt Lukas
som mélar madonnan ir mycket vanliga
inom konsten norr om Alperna, men be-
tydligt mer ovanliga i Italien. Craig Harbi-
son har forklarat detta med att man i norr
har ett mer praktiskt orienterat intresse,
medan man i Italien istillet ir mer teore-
tiske inriktad. I norr skulle darfor sjalva det
praktiska utférandet vara viktigt att aterge
i narrativ form.>* Gillenas stora betydelse
i Flandern under sent 1400-tal och tidigt
1s00o-tal skulle kunna vara en forklaring till
motivets popularitet i bl.a. Tyskland, Flan-
dern och Skandinavien. Betoningen pa det
konkret praktiska och det faktum att Lu-
kas ar mélarnas skyddspatron, borgar for
ett speciellt sitt att avbilda sig sjilv som
malare i rollen som Lukas. Det material-
baserade kunnandet och den yrkesmissi-
ga kopplingen, tillsammans med gudagi-
ven inspiration, glider ihop och blir ill ett.
Fenomenet med denna identitetsglidning
kan ses bl.a.iRogier van der Weydens skild-
ring (1435) av hur Lukas milar madonnan
och dir Lukas ansikte ir forsett med hans
egna anletsdrag.” I Valé kyrka finns mi-
laryrkets vapen avbildat i travé 2, som pen-
dang till riksvapnet med vasen i hjirtskol-
den (fig. 9).>° Utforandet av detta vapen
och dess prominenta placering, kan knap-
past tolkas som nagot annat 4n ett stiftar-
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son Melin.

Painter’s Coat of arms, Valo Church, Uppland,
Sweden.

vapen. Kanske har ett mélargille bekostat
malningssviten i Val6? Detta skulle ocksi
forklara varfor bilden av Lukas och malar-
verkstaden fatt s stort utrymme och var-
for Andreas Martinsson har satt sitt namn
i valvet inte mindre 4n tva ginger.
Intressant att notera i motiv med Lu-
kas milande madonnan ir om han i dem
ar forsedd med gloria eller inte. I flera fall
dir glorian saknas, 4r ocksd anletsdragen
mer individualiserade, vilket kan antyda
att det faktiske rér sig om sjalvportrite. Sa
skulle till exempel kunna vara fallet med
den malare som ir i fird med att mila ma-
donnan pé ena flygeln i altarskapet i Sala
sockenkyrka. Flyglarnas malningar ér tro-
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ligen tillkomna i bérjan av 1520-talet och
har attribuerats till den flandriske malaren
Jan IT van Coninxlo.”” Skildringen av verk-
staden 4r inte pa nagot sitt arkaiserande,
utan visar en samtida interior dir malaren
arbetar vid sitt staffli medan en verkstads-
medlem river firg i bakgrunden (fig. 10).
De firdiga fargerna forvaras i vatten i mus-
selskal for att inte torka.’® Malarportrittet
skulle kunna vara ett sjalvportritt av Jan
II van Coninxlo eller en malare med an-
knytning till hans verkstad. En annan in-
tressant aspekt ar det faktum att malarna
ofta individualiserar anletsdragen och att

de bir samtida huvudbonad, medan klid-
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Fig. 10. St Lukas malar madonnan. Altarskips-
fhygel, Sala sockenkyrka, Vistmanland.
Foto Lennart Karlsson, Statens Hist. Museum.

St Luke painting a portrait of the Virgin Mary.
Wing of altarpiece, Sala Parish Church, Viist-
manland, Sweden.

seln ofta dr mer tidlost arkaiserande med
langa eller fotsida klidnader som pidmin-
ner om dem som bibliska personer brukar
bira. Vad vi ser dr en slags fusion mellan
samtid och svunnen tid: ett upphiavande
av tidsaspekten dir man nistan kan siga
att den samtida mélaren klir ut sig, eller
lajvar” Lukas i dennes yrkesroll; en slags
medeltida variant pa kreativ anakronism
eller levande rollspel.

I Val6 ir det istillet Andreas Martins-
son som malar Lukas som i sin tur malar
madonnan. Det hela dger rum i en och
samma verkstad, men det finns en tydlig
uppdelningibilden. Den ena sfiren tillhor
den medeltida mistaren och hans verkstad,
medan den andra ir forbehallen Lukas
verkstad, personifierad av hans medarbe-
tare. De skildras alla tillsammans i en ge-
mensam rumslighet, men de tillhér tva oli-
ka tidsaspekeer vilka konkretiseras genom
de avbildade malarnas klidsel. Lukas till-
hor en svunnen tid och skildras som bib-
lisk gestalt i en lang, fotsid klidnad. Evang-
elistens gesall saknar biblisk koppling och
skildras dirfor i 1500-talsdrikt, dock i ett
tyg som matchar mistarens. Att man un-
der medeltiden avbildar heliga personer i
fotsid eller arkaiserande drikt, medan ”bi-
figurer” avbildas i samtida drike ér ett vil-
kint fakcum.’® Andreas Martinsson och

hans gesall hor helt samtiden till bade vad

giller arbete och utseende, och det gemen-
samma rummet upphaver skillnaden i tid.
Det arbete Lukas utforde i svunnen tid ir
jamforbart med det som Andreas utfor i
sin samtid. Den upphivda tidsaspekten
medverkar till och férstirker sjalvportrit-
tets allegoriska funktion och skapar den
aldsta allegoriska framstillning av malar-
konsten som vi kinner till i Sverige. I den-
na spelar drikten en betydande och grins-
overskridande roll, bade vad giller tid och
rumslig uppfattning.

Avslutning

Sjalvportritten av Albrecht Diirer i pals-
brimad rock, av Adam Krafft i turban i St
Lorenz och av Andreas Martinsson i Valo,
kan — férutom att vara regelritta sjilvpor-
tratt — ocksd ha en vidare betydelse. Samt-
liga dessa framstallningar kan tolkas alle-
goriskt: som allegorier 6ver mélarkonsten
respektive skulpturen. En allegorisk bild-
framstallning har olika detaljer som delvis
ar dolda och typiske ar att dess olika de-
taljer har olika inneborder. Dessa kan tol-
kas av betraktaren, forutsatt att denne har
de ritta redskapen for tolkningen och ir
fortrogen med den kulturella kod som ir
aktuell i den tid och vid den plats dir ver-
ket tillkommit. Har blir bland annat pals-
brimen, gesten och huvudbonaderna, el-
ler avsaknaden av huvudbonad, nyckeln
till en tolkning som dven den kan utmynna
i en mer allegorisk forklaringsmodell. Ett
till synes sjalvklart plagg och en i mélning-
en ganska s obetydlig detalj ar i sjilva ver-
ket djupt betydelsebirande och en viktig
del i bildens tolkning. I mélarportrittet pa
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valvanfanget i Knutby blir ocksé férekom-
sten eller avsaknaden av mossa inte bara en
hierarkisk markor utan anvinds ocksa som
en aktiv del i malningens komposition.

Tillvagagangssittet i utformandet av
ovan nimnda sjalvportrite kan sigas vara
ett utslag av det som man under renissan-
sen benimnde Ad fontes, tillbaka till killan.
Genom att gi tillbaka till de antika perso-
nerna, legenderna och skrifterna, i de hir
nimnda fallen bla. Plinius, legendstoff
och Bibeln, skapas en historisk autenticitet.
Denna ir inte bara viktig for den historis-
ka trovirdigheten, utan den beldgger dven
den samtida hantverkarens egen verksam-
het och forankrar den historiskt i en tradi-
tion som ett ytterligare led i en strévan att
bli ihigkommen och aktad i evighet som
renissanskonstnir. I denna process ingar
kliaderna som ett viktigt betydelsebirande
och ibland ocksé avgorande element.
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Noter

1 Hir kan nimnas Jan van Eycks portritt av alder-
mannen i Briigges guldsmidesskra Jan de Leuw,
milat 1436 och nu i Kunsthistorisches museum
i Wien. Se t.ex. Legner 2009, 499.

2 Utkom pa svenska 1930 med titeln Renissans-
kulturen i Italien.

3 Nordstrom 1929, Panofsky 1960, Le Goff 2010,

Baxandall 1980, Moxey 2013. Hir kan den sk.

Ottonska renissansen pa goo-talet nimnas, lik-

som 1300-talets klassicerande stromningar inom

skulpturen.

Burke 1987 & 1998.

Se t.ex. Gerstenberg 1966, Svanberg 1983, 102 ff.

Strieder 1976, 146.

Se t.ex. Koerner 1993 samt Legner 2009, 528.

N G\ WV p

Panofsky anvinder begreppet Disguised symbo-
lism om denna typ av gomda referenser i tidig-
nederlindsk konst. se Panofsky 1934 samt 1953.
9 Ribeiro 2003, 12-13.

10 Se t.ex. Scott 2007, 181.

11 Strieder 1976, 142.

12 British Museum, Sloane 5218—200. Det ir oklart
om skorna nagonsin utfordes.

13 Diirer 2009, 12, 15, 2.4, 27, 28, 28, 31, 32, 34, 35, 38,
40, 41, 44,48, 50, 51, 53.

14 Direr 2009, 15.

15 Portrittet kom redan pd 1600-talet till Spanien
och finns numera i Pradomuseet i Madrid. Ater-
ges dven pa: www.wga.hu

16 Mellinkoff 1993, 20~22. Pastoureau 1998, 36.

17 Set.ex. Scott 2007, s. 180 .

18 Moxey 1989, 71-73, Hale, 1990. Pastoureau 1991,
41. Boucher 1970, 248.

19 Panofsky 1945, 42.

20 Coldstream 2002, 97. Svanberg 1994, 146-150.

21 Wolf 2012, 28.

22 Wattke 1980, 97-100.

23 Wolf 2012, 30. Schawe 2014, 130.

24 Koerner 1993, 63-138.
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25

26
27
28
29
30

31
32

33
34
35
36
37
38

44

45

46

47

48
49

Se Hotchkiss Price 2003. Hotchkiss Price har i
sin forskning studerat de texter som atfoljer fle-
ra av Diirers verk.

Plinius 2004, 331-334. Strieder 1976, 14—18.
Plinius 2004, 333. Hotchkiss Price 2003, 92.
Strieder 1976, 97.

Hotchkiss Price, 2003, 92.

Plinius 2004, 330 samt 331-332. Om Zeuxis och
Apelles, se dven Legner 2009, 149-150, samt
Gombrich 1976, 3-18.

Panofsky 1945, 44.

Panofsky 1945, 14. Strieder 1976, 53. Wuttke
1980, 83—84.

Hotchkiss Price 2003, 94..

Plinius 2004, 334.

Hotchkiss Price 2003, 93. Schawe 2014, 130.
Hotchkiss Price 2003, 93.

Zitzlsperger 2008, 26fL.

Tack till Thomas Lassen for intressant diskus-
sion kring detta.

Wolf 2012, 30-32. Legner 2009, 519.

Legner, 2009, 308.

Grimal 1990, 117-118 samt 331.

Legner 2009, 144-14s.

Ett exempel pé detta kan ses i Albrecht Diirers
portritt av Michael Wolgemut, mlat 1516.

Det mest kiinda exemplet ar Albertus Pictors
sjdlvportrite i Lids kyrka i Sodermanland fran
omkring 1470.

Wilcke-Lindqvist, 1953, 293.

Nilsén, 1986, 478 med not 8. I noten hinvisas
till en muntlig uppgift av Jan Svanberg.

Ert flertal exempel finns angivna i Gerstenberg
1966 och Svanberg 1994.

Cornell & Wallin 1953, 13.

Docent Herman Bengtsson tackas for hjilp
med ldsning av sprakbandet. "Plikt” = i betydel-
sen “sitt”. Soderwall, vol. 2 A. En mer omfattan-
de undersokning krivs dock for att vara siker pa

lydelsen.

50

52
53
5S4
55

56
57
58
59

Nilsén 1986, 494.

Tuulse, 1955, 450—452. Cornell & Wallin 1953, 9
och 13.

Nilsén 1986, 494.

Legner 2009, 155-157. Kemperdick 1999, 33.
Harbison 1995, 22.

Legner 2009, 440. Kemperdick 1999, 33-34.
Malningen finns i Museum of Fine Arts i Bos-
ton. Aterges bla. pa: www.wga.hu

Cornell & Wallin 1953, 9 och 13.
Engellau-Gullander 1992, 72-74.

Tangeberg 1986, 242 samt plansch 23.

Melin 2007, 107.
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