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Sex “dalmailningar” pi Svenska institutet i Rom

Six “Dalecarlian” Painted Tapestries
at the Swedish Institute of Classical Studies in Rome

Abstract: In the art collection of the Swedish Institute of Classical Studies in Rome,
there are six “dalméilningar” (“dala” or “kurbits” paintings) whose origin, provenance
and motifs have not previously been treated in a scholarly context. In fact, their exist-
ence is probably unknown to researchers in the field. Five of the paintings are genuine

“dalmalningar’, i.c. painted tapestries made in the province of Dalecarlia (central Swe-
den), in the area around Lake Siljan, during the 18th and 19th centuries. Four of them
are by one of the most famous Dala painters, Hjelt Per Persson (1821-1886), while the
fifth is a “wedding plaque” the author of which cannot be determined. The sixth and
largest painting is actually a Sméland tapestry painted by Per i Duvhult (1787-1862),
one of the foremost representatives of the Breared school, active in the borderland be-
tween the provinces of Smiland and Halland (southern Sweden). All the paintings
were made during the period 1836-1840. In the article, the individual works are dealt
with in turn, their motifs described and their sometimes almost illegible and fragmen-
tary texts interpreted. How and why the paintings ended up at the Swedish Rome Insti-
tute during the Second World War is something of a mystery and the article ends with
a summary of what the author has been able to find out about their provenance — and

a hypothetical reconstruction of their path to Rome.

Keywords: Swedish Institute of Classical Studies, Swedish Folk Art, Folk Paintings,
Dalecarlia, Dala Paintings, Dala Tapestries, Kurbits, Smaland, Halland, Hjelt Per Pers-

son, Per i Duvhult
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Bonadsmalning av Per Svensson i Duvhult, 1838. Detalj av fig. 7, sidan 143.

Tapestry painting by Per Svensson, Duvhult, 1838. Detail av fig. 7, page 143.

Sex "dalmilningar”
pa Svenska institutet i Rom

Lars Berggren

I det svenska Rominstitutets konstsamlingar finns sex si kallade dalmélningar
vilkas ursprung, proveniens och motiv inte tidigare behandlats i vetenskapliga
sammanhang. I sjilva verket torde de vara okinda dven for de flesta forskare
pa det aktuella omradet. Fem av mélningarna ir riktiga “dalméalningar”, det
vill siga utférda i detta méleris klassiska omrade kring sjon Siljan. Fyra av dem
ar utforda av en av de mest kinda dalmalarna, Hjelt Per Persson (1821-1886),
medan den femte ar en “bréllopstavla” vars upphovsman eller -kvinna inte kun-
nat faststillas. Den sjitte och storsta dr en smilandsk bonad malad av Per i Duv-
hult (1787-1862), en av de frimsta foretridarna fér Brearedskolan, verksam i
granslandet mellan Sméland och Halland. Alla malningarna ir utforda under
perioden 1836-1840.

Om hur mélningarna kom i institutets ago ger verksamhetsberittelsen for
1942 lapidariskt besked. I “Bilaga 2: Gévolista’, stir det kort och gott: "Grevin-
nan E. Oxenstierna: 6 dalmilningar” Att fi fram fler upplysningar har emel-
lertid visat sig svart. I institutets arkiv finns inte minsta spar av transaktionen.
Intervjuer med tidigare anstillda har inte gett sirskilt mycket, och det verkar
som om gavan visserligen togs emot men sedan omgaende stuvades undan pa
vinden. Forst under Carl Eric Ostenbergs tid som forestandare (1970-1978)
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renoverades den smalindska bonaden och sattes upp i forestandarflygelns re-
presentationsvaning. De 6vriga malningarna lag hoprullade pa vinden tills den
for konstsamlingen ansvariga bibliotekarien omkring 1980 lit rama in och sitta
upp dem i institutets lokaler." I borjan av 2000-talet genomgick de fem egent-
liga dalmalningarna en ganska omfattande restaurering, som dock inte tillforde
nagot betraffande deras ursprung och upphovsmin.?

De fem dalmélningarna ir alla utfrda pé grova gripappersark (ca 54 x 64
cm) som limmats samman och forsetts med vit kredering. Denna har pa de
omalade partierna i stor utstrackning fallit bort varfor malningarna med tiden
fatt en gribrun bottenton. I textbanden, en betydelsefull del av malningarna,
har bokstdverna i stor utstrickning tagit skada och i vissa fall helt férsvunnit,
vilket forsvarar den redan pé grund av stil och stavning besvirliga lisningen.
Med tanke pi att malningarna sikert vid upprepade tillfillen rullats ihop och
spants upp har de dnda klarat sig forhillandevis bra. Den sméldndska bonaden,
som malats pd mera strykeélig linneviy, har klarat strapatserna i stort sett utan
att ta skada.

I det f6ljande ges inledningsvis en kort, allman bakgrund rérande det "folk-
liga maleriet” i Dalarna och Sydsverige. Direfter behandlas de enskilda verken
i tur och ordning, med angivande av motiv och tolkning av deras ibland svar-
tydda och fragmentariska texter. Hur och varfor malningarna hamnade pd Rom-
institutetar nigotav en gitaoch artikeln avslutas darfor med en sammanfattning
av vad jag kunnat ta reda pa i den fragan — och en hypotetisk rekonstruktion av
deras vig till Rom.

Dalmileriet

Det har ofta péstatts att reformationen berovade det svenska folket en stor del
av dess visuella kulturarv, den "legendens och det katolska dogmats bildvarld,
som medeltidens predikan levandegjorde dven f6r de enfaldiga”? Snarare for-
holl det sig emellertid s, att hogrestandskonsten andrade inrikening och for-
nyades, medan man pa landsbygden bibeholl en omfattande biblisk forestall-
ningsvirld som kom att leva kvar dnda fram till 180o-talets slut.* Dir himtades
motiven forst frin olika ettbladstryck, den illustrerade Gustav Adolfsbibeln
(1618) och de s3 kallade figurbiblarna (1739 och 1777),’ senare dven ur katalo-
ger och modejournaler. Institutets figurativa milningar har alla bibliska motiv,
“uppdaterade” enligt samtidens mode.
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Dalmaleriets storhetstid brukar tidfistas till perioden fran 1700-talets slut
och fram till mitten av 1800-talet, d& marknaden Gversvimmades av billiga
firglitografier.® De betraktas ofta som en folklig motsvarighet till de jakt- och
naturscener som under samma period fyllde adelns och borgerlighetens salong-
er. I Dalarna utférdes malningarna oftast pa grovt papper och fistes mer eller
mindre permanent pa viggarna i girdarnas finrum eller i separata brollopsstu-
gor, dir de samverkade med méblemang som kunde ha dekorerats av samma
malare.” Dessa malare var sillan eller aldrig specialister utan mangsysslare:
ménga var soldater men samtidigt bonder och sisongsarbetare i nagon av lan-
dets storre stider, nigot som atminstone delvis forklarar mangden av stiliserade
stadslandskap och moderiktiga utstyrslar i de bibliska scenerna.

Kinnetecknande for dalmaleriet 4r det sirpriglade blomstermotiv som gar
under beteckningen “kurbits” (ndrmast fran tyskans Kiirbis, pumpa eller gur-
ka) och som fyller snart sagt varje ledig yta, faktiske sa till den grad att kurbits-
méleri” anvinds som synonym till dalmaleri. Termen kurbits ska ha anvints re-
dan i slutet av 1800-talet for att beteckna ornamentet ifrdga men popularisera-
des — liksom dalmaleriet 6ver huvud taget — av Erik Axel Karlfeldt, bland annat
i hans ométtligt populira diktsamling Fridolins lustgird och Dalmaélningar pi
rim, utgiven i Stockholm 1901. Ursprungligen utgjordes kurbitsen av blommor
i en vas men med tiden vixte den ut till ett 6verdadigt dekorerat fantasitriad,
mestadels rikligt forsett med olika slags blommor, blad och spiralformade orna-
ment piminnande om gurkvixternas klingen.® Institutets dalmélningar inne-
haller ett flertal praktfulla exemplar av denna besynnerliga vixt.

I det sydsvenska allmogemaleriet forekommer kurbitsen inte, men i ovrigt
ar likheterna med det i Dalarna stora, med samma “naiva” framstallningssatt
och starka firger. Motiven ir siledes vanligtvis bibliska och pedagogiskt for-
sedda med klargorande inskrifter. Den storsta skillnaden ar att de ofta utforma-
des som langstrickta bonader, som kan iterge flera olika motiv — eller samma
berittelse i simultan succession. Dessa bonader ska, enligt den foérhirskande
uppfattningen, ha forvarats hoprullade och endast hingts upp i samband med
hégtider. Precis som institutets exemplar var de vanligtvis inte, som de dalska,
malade pd papper utan pa linneviv.

Samtidigt som det svenska allmogemaleriet pd 1860-talet var pa utdéende
borjade det upptickas av den bildade och nationellt sinnade borgerligheten.
Samtidigt som bonderna hade trottnat pa de troskyldiga bibliska berattelserna
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och rev ner, tapetserade eller malade 6ver dem, paborjades alltsd insamlandet
och publiceringen av kvarlatenskapen.” Redan 1870 borjade kaptenen vid Dala-
regementet, Ernst Bosaeus, ge ut ett bildverk i flera upplagor med titeln Zafvel-
galleri frin stugor i Dalom. Artur Hazelius (1833-1901), Nordiska museets
och Skansens grundare (1873 resp. 1891), lit samla in ett stort antal malningar
till museet och bestillde dessutom ett antal folklivsbilder av en av de allra sista
verksamma dalmalarna, Stika Erik Hansson (1823-?) fran Mora.!

Storre betydelse for allminhetens och konstnirernas intresse for dalmaéle-
riet hade emellertid Karlfeldts ovan nimnda diktsamlingar i nationalromantisk
vickelseanda. Snart pryddes ocksa brukspatronernas och godsigarnas gardar
och palats i nationalromantisk stil med det allmogemaleri som riddats eller
plundrats frin béndernas uthus och vindar."! Carl Larsson (1853-1919) dr en av
de konstnirer som kring sekelskiftet inspirerades av dalméleriet. I hans akvarel-
ler fran Sundborn “med deras genomférda ytkomposition, klara linjeverkan och
forenklade farghallning 4r sambandet patagligt, och [hans] 'Gustav Vasas intag’
[i Stockholm 1523] kan utan stor dverdrift kallas den sista dalmalningen”'*

Larsson lat sitta upp en serie allmogemélningar i sin ateljé i Sundborn, av
vilken en akvarell publicerades i boken Ezr Hem (1899), som fick ett enormt
genomslag i svensk inredningskonst (fig. 1). S& hir beskriver konstniren frisen
och allmogeméleriets betydelse for honom sjilv:

Langs panelen gar en fris forestillande Frilsarens lif. Det ir en bondmalning
fran Halland, gjord under férra sckelskilet, och framstilles alla personerna,
utom Christus sjilf, i den tidens och det linets drikter. Den har samma ur-
sprungliga naivitet och behag men intresserar mig mera in nigon af Giottos
fresker. Det ir hos dessa svenska bondmalare fran slutet af forra seklet, jag se-
dan nigra ir gir i skola; detta erkidnner jag 6ppet. Tank pa t.ex. dessa gamla
malningar, man finner i bondstugor hir i Dalarna eller i Norrland. Sidan djup,
allvarlig kinsla vid sidan af sidan drastisk men sund humor. Och hvilken na-
tionell stilkinsla!'?

Med den vetenskapliga forskningen gick det langsammare. Som nagot av en
start kan betecknas den forsta separatutstillningen av svenska allmogemal-
ningar som arrangerades pd Nordiska Museet 1911."* Under 1920-talet dkade
det akademiska intresset for genren, och 1926 kunde den davarande intenden-
ten vid museet, Sigurd Erixon (1888-1968), presentera en kartliggning av det
svenska "bondemaleriet” f6r en internationell publik. Den for tiden typiska
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Fig 1. Carl Larsson’s studio in Sundborn. Watercolor in Ett hem (A Home) 1899.

slutsatsen han drog var att dess utveckling aterspeglade den svenska folksjilens
bojelse, mer for den dekorativa och rytmiska helheten, dn for den konstfulla
och andligt férdjupade enskildheten.” Verklig fart fick studierna forst med
Svante Svirdstrom (1906-1987), bland annat landsantikvarie i Dalarna, som
under ling tid helt kom att dominera forskningsfaltet.’* Han disputerade 1949
pa avhandlingen Dalmailningarna och deras forlagor. En studie i folklig bild-
gestaltning 1770-1870 — en grundliggande studie som emellertid kom forst nar
allmogemaleriets popularitet egentligen redan hade minskat betydligt, for att
inte siga helt forsvunnit. Detta forhillande kan vara en bidragande orsak till
att de hir aktuella mélningarna landade pa det svenska Rominstitutet.
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Fig. 2. “Wedding plaque” by anonymous author, recording a marriage in 1830.
Photo Lars Berggren 2018.

Brollopstavlan

Fig. 2. Den ildsta av institutets fem dalmalningar ar en sa kallad bréllopstavla,”
det vill siga en rikt dekorerad malning vars text minner om Olof Hanssons och
Britta Mattsdotters giftermal i Lima den 4 april 1836. Den stillvis numera nist
intill helt olasliga texten kan med ledning av andra samtida tavlor rekonstru-
eras som foljer (osikra bokstiver och ord kursiverade):
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Lyckonskan Ofwer twinne Personer
Olof Hanson och Brita Mattsdotter
Dess Brolopdag som Skedde i Lima
Den 4 April ar 1836
Himmelens Herre med lycka och
Gamman Signe de vackra dygdiga tvi
Som sina hjirtan har bundit tilsammans.
Sorger och smirta dem vike ifrin.
Trohet och enighet, Kirlek och fromma
Gronske med ymnighet i deras bo. Gif’
dem dir till Jufliga blommor. Sisz och
en evig Glidje och Ro.
O.H. F6dd den 18 Mars 1803
B.M D. F[6dd] d[en] 22 Mars 1805
Gud belone detta Par med lycka

Och valsignelse til ménga dar.

Texten inramas av en bard av réda blommor och ir 6verst prydd med en
kungakrona. Ingenting ir i nuliget kint om det férmalda paret och deras fort-
satta 6den. Inte heller kan nigot bestimt sigas om tavlans upphovsman; den
saknar signatur och stilen ar alltfor allman for att peka pa nagon speciell individ.

"Himmelens Herre”-versen pekar dock pa Leksand som ursprungsomrade.'®

Hjelt Per Perssons fyra mailningar

Fyra av institutets dalmédlningar dr utférda av Hjelt Per Persson. Det ir inte
mycket vi vet om hans tidiga ar, annat 4n att han foddes pa forildrarnas gard i
Styrsjobo, en by i Leksands socken 1821. Som soldat var han pa 1810-talet kom-
menderad till Karlstens fastning, deltog i byggandet av Gota kanal och i falt-
tigen mot Norge. I de militdra rullorna noteras han som “liten hemmansbru-
kare” Ar 1838 begir och beviljas han avsked som till vidare krigstjinst oformo-
gen”. Han blev lirjunge och medhjilpare till den férmodligen mest produktive
av alla dalmalare, Kers Erik Jonsson (1812—1852). Omkring 200 av dennes mal-
ningar ir bevarade och hans motiv, ornament, stil och bilduppbyggnad priglar
i mycket Hjelt Pers egen produktion."
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Av Hjelt Per sjilv finns mer 4n 100 bevarade mélningar registrerade, manga
av dem signerade med "PPS” (Per Persson Styrsjobo) och artal, vilket tyder pa
att de var avsedda att avyttras styckevis och inte som delar av hela rumsinteri-
orer. Den ildsta daterade malningen av hans hand 4r utf6rd 1837 och darefter ar
han synnerligen produktiv fram till slutet av 1850-talet. Enligt uppteckningar
fran 1920-talet ska han ha "mélat orimligt fort, direkt med pensel och firg, utan
att forst teckna ndgot” "Han gjorde inte mycket visen av sig” utan satt mest
hemma och milade medan hustrun, Anna Ersdotter (1811-1889), vandrade
omkring och silde alstren.

Alla institutets PPS-mélningar 4r daterade 1840, vilket antyder att de kopts
vid samma tillfille och ddrmed troligen av samma gardsigare. Nagot genom-
tinkt bildprogram verkar nu inte finnas, men kan inte uteslutas eftersom de
fyra mélningarna kan vara delar av en stérre, ursprunglig helhet. I det foljande
ordnas de helt enkelt efter sin plats i den bibliska kronologin.

Fig. 3. "Jo[seph] M[6ter si]n [Fader i] Eg[ypti] Land ar 1840 PPS”*° S ska i
alla fall enligt min mening den mycket fragmentariska texten i bildens 6vre
kant ldsas. Precis som i brollopstavlan ér storre delen av texten inte lingre ur-
skiljbar men tolkningen stods av att samma motiv finns i en annan malning
av Hjelt Per, dir den fullt lisbara texten lyder: "Da Joseph fick hveta, att hans
fader kommer resande til honom. Sa spinde Joseph for sin wang och for sin
fader til mote”

Vad som framstills i bilden ar siledes en av de sista episoderna i berittel-
sen om hur Josef, Jacobs son, blir en miktig potentat i Egypten (1 Mos. 37—
46). Efter att ha salts som slav till Egypten av sina avundsjuka broder har han
framgangsrike tytt faraos drommar och blivit utnimnd till styresman 6ver hela
Egypten. Han har sa skickat efter sin far som, tillsammans med hela slikten, nu
har anlint till Gosen/Goshen. Josef underrittas om detta och i bilden befinner
han sig pa vig for att mota dem dar.

Ekipaget bestar av en elegant, fjidrad finvagn dragen av tvi histar och med
en kusk i uniform och hog hatt pa bocken. Som det anstar en herre av rang ir
Josef sjalv fint kladd i vad som paminner om en ofhicersuniform, dubbelknippt
och férsedd med epéletter som indikerar hog rang. Stjarnan pa brostet ar en sa
kallad kraschan, ett kungligt ordenstecken som anger mycket hog status. P4 hu-
vudet har han en bikorn-hatt med guldgalon runt brittet och en uppstickande
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Fig. 3. Hjelt Per Persson, painted tapestry with the text (in translation): “Joseph meeting his
Father in Egypt” (Genesis 46.29) and dated 1840. Photo Lars Berggren 2018.

plym. Kort sagt r detta bilden av en hog svensk statstjansteman, mojligtvis
militdr, som i mitten av 18o0o-talet — sittande i ett for tiden luxudst transport-
medel, lugnt sugande pé sin langpipa — ndrmar sig en stad.”

Staden som upptar den vinstra halvan av malningen, sannolikt férestallande
Gosen (egentligen ett storre landomrade i Nildeltats 6stra del), dr ocksd den
mera samtida med mélaren 4n med Josef och Jacob. Liknande stadsbebyggelse
kan Hjelt Per sjilv ha sett i Stockholm och sedan dtergett i fantasirike utsmyck-
ad och starke stiliserad form. Det mest avvikande inslaget ar byggnaden lingst
till hoger, som med sitt hoga valv paminner om ildre tiders stadsportar, och
det 4r mot den som Josef ar pa vag. Bide rorelsen och riktningen understryks
av den enorma kurbitsen, som stricker sig frin bildens nedre hogra horn, over
ekipaget och dnda fram till stadsporten.
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BaTE T TR P, e g T, Maria blickar snett nedit péa angeln Gabriel, som star framfor bordet iford

en rédbrun, fotsid drike, gronaktig slingkappa och gloria. Han ser ut som en

B! Sunieu Yeavice Bidgeuf augaen atcalr « av B

medelalders man med begynnande 6lmage, hogt harfiste och langt, brunt, till-
HE RS SON < bakastruket har. Den mest idgonenfallande detaljen ar hans gréd vingar, som ir
sa diminutiva att betraktaren genast undrar hur de kunnat lyfta en si kraftig
gestalt fran marken. Troligtvis beror dock inte detta flagranta brott mot aero-
dynamikens lagar frimst pa gudsfortrostan utan pa utrymmesbrist och ovilja
mot éverskirningar. Angeln ir framstilld i profil och den synliga vinsterarmen
hélls latt bojd utmed sidan; den hogra 4r osynlig, det vill siga inte lyft till nigon

av de i sammanhanget brukliga talar- eller vilsignelsegesterna.

Fig. 5. "De Tre Wise Men som Foro af 6sterlandet att till Bedia den Nyfodda
Juda konungen” (Matt. 2:1-12).2* S3 lyder texten i sprakbandet éverst och lite
langre ner star artalet 1840. Den vanliga signaturen PPS saknas alltsa, men det

rader ingen som helst tvekan om att det ar Hjelt Per Persson som hallit i pen-

Fig. 4. Hjelt Per Persson, painted tapestry with the text (in translation): “The Angel Gabriel - af ofteriat T il %f-[ﬂ& den N fodda Jada Sonungou Pl

R RV

Appearing to Mary; Year 1840” (Luke 1:26-38). Photo Lars Berggren 2018.

Fig. 4. ”Jumfru Maria Bidelse af angelen Gabriall 18[40] PPS* S4 presenteras
motivet i den 6vre kantens textband, vilket hir utan storre svarighet kan avlisas
i sin helhet. Det rér sig allesd om Marie bebidelse (Luk. 1:26-38). Scenen iger
rum mitt i bilden, under vad som i férstone ser ut att vara ett slags baldakin, men
som i sjilva verket dr en fonsteroppning, med rutiga gardiner och fransforsedd
kappa, genom vilken tilldragelsen beskadas. De smala, avskurna huskropparna
pé sidorna ska troligen indikera sjilva byggnaden. P4 6mse sida om det centrala
motivet ar placerade stora, prunkande, ndgot olika utformade kurbitser.

Maria ses sittande bakom ett bord. Hon 4r klidd i en gron, langarmad drike
med vit spetskrage. P4 huvudet har hon en brun hitta bakom vilken en harknut
sticker fram. Bordet har pa sidorna en rod, rutménstrad duk med fransar i ver-

och nederkant. Sjilva bordsytan, som Maria vilar sin hégerarm p4, r enfirgad,
sannolike for att de darp ap lacerade foremilen ska synas tydhgare. De i, frin Fig. 5. Hjelt Per Persson, painted tapestry with the text (in translation): “The three wise men
who travelled from the east to worship the new-born King of Judea; 1840”. (Matt. 2:1-12).
ett tint ljus — alla vilkanda attribut i bebadelseikonografin. Photo Lars Berggren 2018.

vanster till héger, ett blickhorn med fjaderpenna, en tjock hopslagen bok och
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seln. Stilen och firghéllningen ar hans, liksom histarnas och ménniskogestal-
ternas anatomi. Den senare kinnetecknas till exempel av att pannben och nis-
rygg bildar en rak linje, hakpartierna ir ovanligt kraftiga och 6ronen (nir de
forekommer) ir formade som bakatvinda halvcirklar.

De tre vise minnen, eller snarare magerna (eller stjirntydarna, som de kal-
las i den nya svenska bibeloversittningen), har i Osterlandet sett tecknet i skyn
tindas och ar nu pé vig for att hylla “judarnas nyfédde konung” i Betlehem. De
kommer ridande i rad pa olikfirgade histar i riktning mot vad som forefaller
vara en stad. I alla fall ser vi de 6vre delarna ett hus och en kyrka med korskront
torn. Den nedre delen, som med all sannolikhet innehallit Maria, Josef och
Jesusbarnet, dr bortskuren, kanske for att tjana som andaktsbild ndgon annan-
stans.” Hur den kan ha sett ut fir man en forestillning om i en av Hjelt Pers
liromastares, Kers Erik Jénsson, malningar med samma motiv: i en byggnad,
beldgen i utkanten av en stad med samma horisontlinje som den hir aktuella,
sitter Maria med det ljusomstralade barnet i kndet mittemot Josef. Maria ser
ut och ir klidd som i bebadelsescenen och Josef ser ut som Gabriel men ir hir
iford en svart rock over en gul vist.?

Pa institutets bild stralar Betlehemsstjirnan pa himlen ovan staden i form av
en blomma med atta kronblad, och ur gavelrostet pa en av byggnaderna skjuter
en gigantisk kurbits upp och fyller himlen ovanf6r de tre miannen till hist. De
bér alla samma typ av officersuniform som Josef i Egypten (fig. 3): svart frack
med réd stakrage och epaletter, byxor med revirer och plymforsedda bikorn
med guldgalon. Bide minnen och histarna ér sa lika att de mycket val skulle
kunna vara gjorda med schablon. Aven hir har mélaren klitt de bibliska figu-
rerna enligt samtida etikett: de roda kragarna fanns pa flertalet infanterioffi-
cersuniformer under 1800-talet fram till 1845, di uniformen forindrades, och
epéletterna visar att deras militira rang skulle vara allra ligst major.

Fig. 6. "Tre quinnor ut till Christi Graf # # # # ar 1840 PPS #”% Textbandet
ar har komplett; krumelurerna mellan titeln och dateringen, och efter signa-
turen, 4r ornamentala utfyllnader. Vad som forsiggr i bilden ér att tre kvin-
nor tidigt om morgonen dagen efter korsfastelsen kommer till Kristi grav for
att smorja kroppen med villuktande oljor men finner den tom. Enligt Markus
(Mark 16:1-8) ir det samma kvinnor som nirvarade vid korsfistelsen: "Maria
fran Magdala och den Maria som var Jakob den yngres och Joses mor och Sa-
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Fig. 6. Hjelt Per Persson, painted tapestry with the text (in translation): “Three women on
the way out to Christ’s grave; Year 1840” (Mark 16:1-3). Photo Lars Berggren 2018.

lome” (Mark. 15:40). I bildens mittparti ser vi dem étergivna i profil, stdende
eller giende i rad mot graven. Den forsta har en oljekanna i vinsterhanden men
i 6vrigt dr de tre praktiske taget identiska — det enda som skiljer dem ét ér firgen
pa deras blusar, kjolar och forkladen. Till hoger om och bakom kvinnorna star
en stor kurbits, fran vilken en arm (eller gren) stricker sig 6ver kvinnorna och
understryker deras rérelse mot graven.

Bildens vinstra del upptas av en byggnad i flera vaningar och ett stort trid
bakom vad som ser ut att vara ett ligt plank och som slutar i en hég och smal
byggnad med tak och lanternin burna av pelare. Den sistnamnda byggnaden idr
utan tvekan en port och “planket” Jerusalems stadsmur. Precis sa framstills de
ocksa i en av Anders Erikssons i As (1774-18s5s) bonadsmalningar med intiget
i Jerusalem.?® Dir ses naturligtvis porten och muren frin utsidan, medan kvin-
norna hir ir pd viag ut ur staden. Enligt Markus (15:40) lades den déda kroppen

”i en grav som var uthuggen i berget”. Nagot berg finns likvil inte i bilden och
malaren har istallet valt att aterge den Heliga gravens kyrka, ungefirligen si
som dess fasad brukar dterges i dldre koppar- och trisnitt.

Ar 1840 ir Persson alldeles i bérjan av sin karridr och hans méaleri fortfarande
ganska valhint och stelt. Med tiden blir linjen sikrare, kroppsspriket ledigare
och enstaka ansikten itergivna ez face borjar forekomma, dven om han aldrig
verkar bli riktig bekvim med dem. Centralperspektiv intresserar honom inte
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och i den min nagon djupverkan 6ver huvud taget efterstrivas sa astadkoms
den enbart med 6verskarningar. S hir tidiga malningar av Persson 4r ovanliga
och institutets fyra exemplar utgor ett vikeigt tillskote till en av de mest bety-
dande dalmalarnas @vre.

Per Svenssons i Duvhult bonad

Den sista malningen 4r en bonad,” utford av lantbrukaren och bonadsmélaren
Per Svensson, kind som Per i Duvhult, f6dd i Almhult 1787 och déd i Lilla
Duvhult 1862. Han flyttade tidigt frin foraldrahemmet, bosatte sig 1811 i Fem-
sjo Skattegird, Vistbo hirad i Smaland men flyttade 1815 till Lilla Duvhult, dér
han till sin d6d var verksam som bonde och bonadsmalare. Han var skicklig
pa bada omradena och blev med tiden timligen formogen. Hans bonader be-
tingade ett hgt pris och man vet att han for vissa bonader kunde fé 29 daler (en
summa for vilken man vid tiden ska ha kunnat kdpa en oxe). Enligt traditionen
var han en temperamentsfull och passionerad malare som lart sig bonadsmale-
riet av Johannes Nilsson i Gyltige (1757-1827), den s kallade Brearedskolans
frimste foretridare.

Av sin liromistare har Svensson 6vertagit en stor del av sina motiv och sitt
formsprik; man kinner genast igen bland annat Nilssons ansikten och bloms-
terdekor. Ett annat dterkommande inslag i Svenssons méilningar dr de sma, bla

“sipbubblor” som svivar omkring i alla utomhusscenerna. De 4r ocksa himtade
frin Nilsson, dir de borjade som moln, som efterhand alltmer liknar blommor
eller klasar av bubblor, for att till sist bli till ett fristiende ornament som fyller
varje ledig yta. Svenssons verksamhet som malare bérjar redan omkring 1810,
men hans mest produktiva period infoll under 1840- och 18s0-talen.®® Institu-
tets bonad, som enligt dateringen mélades 1838, ér alltsd utférd i mitten av hans
mélarkarriar men beroendeforhallandet till liromastaren ar dnnu klart skonj-
bart.

Bonaden bestér av fyra olika bildfalt av vilka tva har motiv haimtade ur Gamla
Testamentet och tvd ur det nya (helheten aterges i forordet till detta nr, s. 4-5).
Sittet att komponera bilderna skiljer sig pa flera sitt radikalt frin det dalska.
Naturligtvis saknas kurbitsen, och istillet for att framstilla foremal och figurer
i profil mot en tom, vit bakgrund si fyller han hela bildytan av firger, former
och figurer som interagerar pa betydligt mera varierat, fargrikt, dramatiskt och
dynamiske sitt. Precis som i dalmalningarna anges motivet i en (dven hir allt
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annat in litetlist) text i bildens 6vre kant, som dessutom ir férsedd med hinvis-

ning till det aktuella bibelstillet. I det f6ljande behandlas bildfalten var for sig.

Fig. 7. "Jericho. miirn. i. kull. fallande. Josua.6.K[apitlet], ar 1838.” Nar Moses
dott dterstod det for Israels folk och dess ledare Josua att erévra det heliga lan-
det, i forsta hand den starke befista staden Jeriko. Nir de kom dit fann de stad-
en staingd men Herren sade till Josua:

"Nu ger jag Jeriko och dess kung i ditt vild. Alla krigare skall tiga runt stad-
en, de skall vandra ett varv. Sex dagar skall ni gora sa. Sju prister skall bara sju
vadurshorn framfér arken. Den sjunde dagen skall ni tiga sju varv runt staden,

Fig. 7. Per Svensson i Duvhult, the first scene of the painted tapestry with the text (in transla-
tion): “The walls of Jericho falling down. Joshua 6 Ch. Year 1838”. Photo Lars Berggren 2018.
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Fig. 8. The crumbling of the walls of Jericho. Print in the Figur-bibel, printed in 1777.
Photo Wikimedia Commons.

och pristerna skall stota i hornen. Nar vidurshornen ljuder, nar ni hor hornsto-
ten, skall folket hoja ett vildigt hirskri, och stadens murar skall storta samman,
sd att var och en kan g rake in”

I bilden visas 6gonblicket di israeliterna pa den sjunde dagen, pé det sjun-
de varvet, stoter i hornen, hojer sitt hirskri — och stadens murar stértar sam-
man. Forst i tiget ar hornblasarna, hir endast tre till antalet, kladda i fracklik-
nande uniformer och skirmméssor, direfter kommer forbundsarken, buren av
tva prister i svarta kaftaner, prastkragar och hoga hattar, och sist kommer de
spjutbevipnade krigarna, klidda i olikfirgade korta jackor, knabyxor och hoga,
svarta hattar. Alla med leende munnar och réda kinder. Mitt i bilden, bakom
arken, ser man den fortfarande stingda stadsporten, vid sidan om och bakom
vilken stadens murar och hus stortar samman. Hir kan noteras att malningen,
i forhallande till Hjelt Pers undantagslost i profil framstillda figurer, berikats
med sddana i ett mellanting mellan frontal och trekvartsprofil (fyra av de fem
krigarna).

Den hir malningen ér en av de fi dir en direke forlaga kan pavisas, nimligen
stortandet av Jerikos murar i Figur-bibel 1777 (fig. 8), som Svensson spegelvin-
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der, forenklar och klir om, men dnda foljer ganska nira.> I samma skrift finns
dven Absaloms dod och Intaget i Jerusalem (jfr nedan) avbildade, men dir ir
likheterna si smé och generella att man inte kan tala om férlagor. Har kan no-
teras att Svenssons liromistare, Johannes Nilsson, anvinde samma forlaga till
sin milning av Jerikos fallande murar 1792.%

Fig. 9. "Absalom. Hinger. emillan. Hemmel. och. Jord. 2. Samuels. Bok. 18 En
av Kung Davids soner, Absalom, startade ett uppror mot fadern och lyckades
vinna folkets stod for sin sak. David tvingades pa flykt och Absalom intog Jeru-

Fig. 9. Per Svensson i Duvhult, the second scene of the painted tapestry depicting “Absalom
hanging between Heaven and Earth. 2 Samuel’s Book 18, 1838. Photo Lars Berggren 2018.
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salem men blev senare besegrad i Efraimskogen. I slagets slutskede red Absalom
in i ett trdd med tita grenar och fastnade med huvudet i dem. Hingande i tri-
det spetsades han till d6ds av faderns soldater.

I bildens hogra del har Absaloms langa har fastnat i tridet dar han blir hing-
ande medan histen (inte muldsnan, som det star i bibeltexten) galopperar vi-
dare. Till vinster ses kung Davids soldater, klidda som i den foregiende bilden
men med skirmmassor istillet for hoga hattar. En av dem, befilhavaren Joav,
sitter till hist och sticker just sitt spjut i Absaloms mellangirde.

Att Joav och Absalom ir sirskilt viktiga personer understryks av att bida har
langa, svarta rockar, den senares hoga status understryks ytterligare av de stjarn-
bestrédda ordensbanden. Sirskild vike har malaren lagt vid dennes linga har
som ir inflitat i tridets I6vverk, ndgot som forklaras av att "I hela Israel fanns
ingen som var s& beundrad for sitt utseende som Absalom: han var fullindad
fran huvud till fot. Nir han klippte hiret — och det gjorde han en gang varje
ar, han klippte det for att det blev for tungt — da brukade han viga det, och det
vigde tre kilo” (Sam 14:25-26).

Fig. 10. "Jesus. spisar. Paskalammet. Mid. sina. Lirjungar. Fér. An. / Han li-
der:” Har har det inte funnits plats for nigon lisanvisning — méltiden nimns ju
med ganska sma variationer i alla evangelier (Matt. 26:17-29, Mark. 14:12-25,
Luk. 22:7-30, Joh. 13:1-31) — och avslutningen "Han. lider.” har fatt flyttas ner
i bildytan. Den ska vil tolkas som syftande pa den foljande hindelseutveck-
lingen: Jesus’ fingslas, forhors, doms och korsfists. I bilden ser emellertid allt
fortfarande ut att vara frid och frojd. De tolv valfriserade, rodkindade och fin-
klidda larjungarna med Jesus i mitten star glada och forvintansfulla i en stor sal
bakom ett stort, festligt dukat bord. Framf6r sig har de varsin tallrik, kniv och
gaffel, och pa bordet stir vinkannor, uppskuret bréd, kringlor, stora skélar pa
fot med ett odefinierbart innehall, och i mitten ett kolsvart paskalamm.

Man har dnnu inte satt (in mindre lagt) sig till bords, ingen forriadare ar
utpekad och Jesus, utmirke av en stralande, stjarnbestrodd gloria, ser ut att vin-
ligt klappa élsklingslirjungen Johannes pé kinden. Det var ju denne som till-
sammans med Petrus hade ordnat med den festliga salen och maltiden (Luk.
22:7-13). Johannes ir den ende som ir framstilld i profil, vind mot Jesus; alla
andra tittar lite obestimt ut ur bilden, dtergivna i den f6r Per Svensson typiska
trekvartsprofilen.
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Fig. 9. Per Svensson i Duvhult, the third scene of the painted tapestry depicting “Jesus eating
the Passover Lamb before He suffers” (Luke 22:7-13), 1838. Photo Lars Berggren 2018.

Hir kan det vara vért att notera att frigan om hur forridaren, Judas, skulle
gestaltas uppenbarligen har 16sts genom uteslutningsmetoden. I bilden finns
bara tolv personer och bortsett fran Jesus och Johannes ir de alla framstillda
pa exakt samma sitt. Bordet dr ocksd dukat for tolv personer, inte tretton, som
det egentligen borde vara. Huruvida detta ska tolkas som ett sitt att undvika
ett ikonografiske problem eller att man bara ville undvika att framstilla en s&
avskyvird figur ir oméjlige ate siga. Aven i dalmaleriet saknas Judas ofta i natt-
vardsbilderna.
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Fig. 11. Per Svensson i Duvhult, the fourth scene of the painted tapestry depicting the entry
into Jerusalem: “Blessed is he that comes in the name of the Lord; Hosanna in the highest
heaven” Matt: 21; Year 1838 Photo Lars Berggren 2018.

Fig. 11.”Wilsignad. Ware. den. som. kommer. i. Herrans. nam[n]. Hosianna. i.
Hogdene. Matt: 21 Ar 1838”. Den aktuella bibeltexten ger en malande beskriv-
ning av Jesu intag i Jerusalem: "Manga i folkmassan bredde ut sina mantlar pa
vigen, andra skar kvistar frén triden och strédde dem pa vigen. Och folket,
bide de som gick fore och de som féljde efter, ropade: ”Hosianna Davids son!
Vilsignad ir han som kommer i Herrens namn. Hosianna i héjden!” (Matt.
21:8—9). Mitt i bilden ser vi saledes Jesus, ridande mot stadsporten pa en svart
asna, ledd av en man i hog, svart hatt. I bakgrunden avtecknar sig Jerusalem,
med tak, bolmande skorstenar, husgavlar, torn och i hégerkanten en kupolticke
byggnad: Klippdomen (eller Salomos tempel, som den brukar benimnas pa
ildre bildframstillningar). Lings till vinster ir tvd min i fird med att skira
kvistar av ett stort trid; nigra sidana ligger redan utstrodda pa marken under
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asnan. Framfor stadsporten stir en folksamling dir de frimsta tagit av sig sina
rockar och lagt pa vigen.

En egendomlighet ir att Jesus, som egentligen borde ha blicken riktad mot
malet, Jerusalem, istillet blickar bakat och uppat, mot den man som sitter upp-
flugen i det stora tridet. Denne har i sin tur har blicken fixerad pa Jesus — de
har 8gonkontakt — och bortsett frin mannen som leder dsnan (sannolikt en av
lirjungarna) dr han den ende av bildens 19 figurer som ir iférd hog hatt; alla
andra dr barhuvade. Det ir med andra ord en betydelsefull person. Han nimns
inte i ndgon av evangeliernas skildringar av intaget i Jerusalem: sa vem ar han
och vad gor han i tridet? Svaret finns i Lukas 19:1—s, som handlar om intaget i
Jeriko, och dir den relevanta passagen lyder:

’Och han [Jesus] kom in i Jeriko och gick fram genom staden. Dir fanns en
man som hette Sackaios, och han hade hand om tullen och han var rik. Han vil-
le gdrna se vem denne Jesus var men kunde inte for folkmassan, for han var liten
till vixten. Han sprang i forvag och klattrade upp i en sykomor for att kunna
se honom, eftersom han skulle ga forbi dir. Nir Jesus kom dit sig han upp mot
honom och sade: "Skynda dig ner, Sackaios, idag skall jag gasta ditt hem.”

Det som skildras i bilden ar just 6gonblicket da Jesus ser upp mot Sackaios,
gor en vilkomnande gest och kallar ner honom frin tridet. Har har alltsa inta-
gen i Jeriko och Jerusalem sammanforts, ndgot som snarare ar regel 4n undan-
tag, inte bara i de folkliga bilderna. Episoden med tulltjinstemannen i tridet
ar savil teologiskt som visuellt tilltalande och inkorporerades dirfor tidigt i
bilderna av det mera betydelsefulla intaget i Jerusalem.” Den kan dessutom be-
kvimt, som hir, kombineras med skirandet av kvistar att str6 framfor Jesus. Att
Jesus och Sackaios si tydligt kommunicerar med varandra 4r emellertid mycket
ovanligt.

Hir som i de andra bildfalten ar det late att urskilja vissa sirdrag i Per Svens-
sons méleri: viljan till dekorativ utfyllnad av hela bildfilt som narmar sig horror
vacui, upprepningen av signifikanta former, avsaknaden av skuggor och central-
perspektiv.®* I princip framstiller han alla huvuden pa ett av tva sitt: i hel- eller
trekvartsprofil. De forra har ganska spetsiga nasor och flyende hakor, de senare
har péfallande breda ansikten. Alla har réda kinder, hogt harfiste, vagigt bakat-
kammat har, tunna 6gonbryn (av vilka det ena alltid direke dvergar i nisryggen),
och arkaiskt leende smi munnar. Klidseln ir ocksa standardiserad. Om man
bortser frin figurer med sirskilt hog status, som prister och apostlar, ar klad-
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seln alltid densamma: korta jackor och knibyxor, dock med variation i fargerna.
Inom dessa sniva ramar kan dnda skillnader synliggéras genom huvudbonaden
— hog hatt eller skirmmdssa — eller ett slags ordensband, som ibland gir flera
varv runt kroppen. Bakom detta standardiserade forfaringssitt ligger ett visst
matt av genuin okunskap men sikert ocksa tidsekonomiska 6verviganden. Hur
som helst kan man inte lita bli att forvinas 6ver vilka effekter som kan Astad-
kommas med detta begrinsade formforrad.

Vigen till Rom

Att man vid tiden for gdvans mottagande, 1942, inte var sirskilt intresserad av
“dalmalningarna” ter sig inte sirdeles egendomligt. Man hade mycket annat att
tinka pé. Det svenska institutet hade i slutet av 1940 borjat flytta in i sin ny-
uppforda byggnad vid Via Omero men mycket arbete aterstod innan allt fallit
pa plats. Dessutom var man mitt uppe i ett virldskrig, med allt vad det innebar
av komplikationer av olika slag, inte minst vad gillde transporter fran Sverige.
Till saken hor ocksa dels att institutets verksamhet vid den hir tiden var ganska
ensidigt fokuserad pa den klassiska arkeologin, dels att man sig den nya bygg-
naden som ett i hog grad representativt rum som skulle fyllas med det basta
som Sverige hade att erbjuda inom samtida konst och design. Kraven dirvidlag
var sa hogt stillda att revisorn efterdt undrade om man inte placerat sig lite vl
hégt pa den sociala stegen.?> De slitna dalmélningarna upplevdes i den atmos-
firen sikert som nagot av en anomali, och det 4r knappast forvanande att de
fick inleda sin vistelse i den eviga staden pa institutets vind.

Men hur och varfor hade de egentligen kommit till Tralien? Att de skulle
ha transporterats genom Europa mitt under brinnande krig for att skankas till
institutet forefaller inte sarskilt troligt. Mina efterforskningar bérjade med do-
natorn, Gérel Elisabeth Oxenstierna, grevinna af Korsholm och Wasa, fodd
Huitfeldt (1902-2002). Hennes far, Per Hugo Huitfeldt (1872-1957), var fodd
i Wikmanshyttan, Hedemora, Dalarna. Farfadern, Karl Oscar (1837-1924),
hade bland annat varit disponent vid Wikmanshyttans bruk.** Han var for 6v-
rigt f6dd i Jonkoping sa det fanns alltsa i slikten kopplingar till bade Dalarna
och Sméland just under den period di det folkliga méleriet kom pa modet och
forvirvades av de mera vilbestillda samhillsskikten.

En link till Iralien 4r grevinnans man, Johan Gabriel Oxenstierna (1899—
199s), olympisk guldmedaljor i modern femkamp 1932, marinofficer, forsvars-
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attaché i London, torpedspecialist, med mera; dessutom en stor beundrare av
Karlfeldts diktning. Nar han fick anstillning vid flottan 1922 — samma ar som
han gifte sig med Elisabeth Huitfeldt — placerades han forst i Karlskrona, dar
familjen Huitfeldt hade “ett stort gammalt trahus, som var fyllt av allt mellan
himmel och jord” Huset hade féormodligen inforskaffats av Elisabeths far, Per
Hugo, som nir han gifte sig var skriven i Karlskrona.”” Det tomdes och sildes
nir Gabriel 1938 forflyttades till Stockholm.*® Viren 1939 tillbringade han med
familjen i Florens, och under 1939-1940 var han ofta i Rom, sysselsatt med
forhandlingar rérande inkop av krigsmaterial till det svenska forsvaret, bland
annat flygplan, torpedbatar och jagare.”

Aven Johan Gabriels yngre syster, konstnirinnan Sigrid Aminoff (1904
1994), hade nira forbindelser med Italien. Bade fore och efter kriget vistades
hon periodvis i landet; i Florens bodde hon i slutet av 1930-talet tillsammans
med textilkonstnirinnan Dagmar Lodén.*” Mera intressant i sammanhanget
ar emellertid den ildre systern, Margaretha (1896-1991), gift med diplomaten
Hans Beck-Friis (1893-1982), som dren 1940-1942 var Sveriges ambassadér i
Rom. Som ambassadérshustru borde hon ha haft goda méjligheter att ordna
med transporten av mélningarna till Rom, och dartill ett visst intresse av att i
bostaden eller pi ambassaden kunna visa upp representativa exempel pa svensk
folkkonst. Kanske var avsikten redan fran borjan att malningarna i ndgot skede
skulle doneras till institutet.

Paret Beck-Friis umgicks sikerligen ganska nira med forestindarparet pd
Svenska institutet, Erik och Gurli Sjoqvist, och tidpunkten for malningarnas
overlimnande skulle stimma ganska vil med den f6r Hans Beck-Friis ganska
bridstortade omplacering till Helsingfors 1942. Problemet ar d& varfor Elisa-
beth stir som donator, och alltsd formellt milningarnas dgare, nir hon knap-
past kan ha befunnit sig i Rom; hon och barnen tillbringade krigsiren i Lon-
don, dir Gabriel var marinattaché frin och med mars 1942, och i hemmet i
Stockholm. Inget hindrar emellertid att systern kan ha utfort 6verlimnandet
pa uppdrag av Elisabeth. Men fragan ir i sa fall varfor hon gjort sig besvaret att
frakta méilningarna till Rom, exempelvis i samband med familjens vistelse i Ita-
lien viren 1939. Ingenting tyder pé att paret hade planer pa att flytta dit.

Hir maste dessvirre manga fragor limnas obesvarade, men pd grundval av
vad som framkommit kan man &tminstone konstruera en nagorlunda rimlig
hypotes rorande mélningarnas vig frin den dalska och smélindska landsbyg-
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den till Rominstitutets konstsamling. Den lyder i korthet som foljer: nigon
gang kring sekelskiftet 1900 forvirvade Elisabeth Oxenstiernas far eller farfar
ett antal allmogemalningar, direkt frin de ursprungliga dgarna eller via nagon
mellanhand. De placerades smaningom av fadern, Per Hugo Huitfeldt, i huset
i Karlskrona, som sedan témdes och sildes nir Elisabeth och Johan Gabriel
Oxenstierna flyttade till Stockholm 1938. Nigon ging under 1939-1941 togs
malningarna till Italien, antingen av Elisabeth och Johan Gabriel eller av den se-
nares syster Margaretha, hustru till ambassad6ren i Rom, Hans Beck-Friis. Nar
denne med kort varsel 1942 forflyttades till Helsingfors donerades malningar-
na till institutet. Vilken av systrarna som da formellt sett dgde dem, eller om de
egentligen fortfarande tillhérde fadern, Per Hugo, forblir oklart. Som donator
registrerades hur som helst Elisabeth, som vid tidpunkten oméjligen kan ha
befunnit sig i Rom. Nagot gavobrev eller andra handlingar som skulle kunna
kasta mera ljus 6ver saken har (dnnu) inte aterfunnits.

Stort tack till alla de medlemmar av slikterna Oxenstierna och Beck-Friis
som pa olika satt hjilpt mig i forsoken att bringa reda i malningarnas snériga
historia.
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Noter

1 Email fran Svenska institutets tidigare bibliotekarie Kerstin Bellerba 23.10.2018.

2 Arbetet utfordes i tvé etapper, 2001 och 2004; restaureringsrapporter for de enskilda

malningarna finns i institutets arkiv.

Lindblad, cit. efter Sandblad 1949, 116.

Sandblad 1949, 116.

Svirdstrom 1969; Sandblad 1949, 117.

Bringéus 1978, 11.

Att det inte fanns nigon klar grans mellan vigg- och méobelmaleri tas upp av flera for-

fattare i Andersson et al. 2007.

8 Biblisk sanktion fick benimningen genom parallellen med det trid som Herren lat
vixa upp for att ge Jona skugga (Jona 4: 6-7); fram till 1917 ars bibel6versittning kal-
lades det “kurbits”, direfter “ricinbuske”. Svirdstrom 1957, 5—29.

N N

9 Bringéus 1978, 11-12.

10 Relationen mellan Hazelius och Larsson (Risamalaren”) och vad den resulterade i be-
handlas i Svirdstrém 1937, 137-158. Anledningen till frinvaro av dodsdatum for den
senare beror pd att han 1874 emigrerade till Amerika.

11 Bringéus 1995, 145-146.

12 Sandblad 1949, 121. Milningen fardigstilldes 1907 och sattes upp i Nationalmuseums
trapphall aret efter.

13 Larsson 1899, pl. 11.

14 Bringéus 1978, 12, 33.

15 Erixon 1926, 124-125.

16 Svirdstrom bérjade sin karridr vid Nordiska museet 1936, var landsantikvarie i Dalar-
na 1938-1949 och blev 1949 intendent vid Livrustkammaren.

17 Mitt: 81 x 64 cm, 2 ark. Rengjord och restaurerad 2004. Placering 2020: kontorslin-
gans 6vre korridor.

18 Sebastian Selvén, Dalarnas museum, i email 8.12.2020.

19 Betriffande Hjelt Per Persson, dennes historia och produktion, se Andersson et al.
2007, 474-479.

20 Mitt: ca 78 x 174 cm; tre hela ark och s delade. Rengjord och restaurerad 2004. Place-
ring 202.0: kontorslingans 6vre korridor.

21 NM 0207182, signerad PPS 1848. En variant pd motivet, utford av PPS 1846, publice-
rades av Bosacus redan 1870 (s. 29). Dir lyder texten: “Joseph Reser til Egypten och
blifver en Herre”.

22 Tack till Martin Markelius, Armémuseum, Stockholm, som klargjort 18oo-talets uni-
formsterminologi (email 31.10.2018).

23 Maitt: ca 54 x 104 cm; tva ark. Rengjord och restaurerad 2004. Placering 2020: kon-
torslangans 6vre korridor.
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24 Mitt: ca 75 x 128 cm, 2 hela ark, tvi delade. I nedre vinstra hornet saknas ett rektangu-
lart stycke ca 33,5 x 39,5 cm. Rengjord och restaurerad 2001. Placering 2020: kontors-
lingans nedre korridor.

25 Helt siker kan man inte vara. Bland de 43 malningar med motivet som Svirdstrém
(1949, 153—154) fortecknar finns det flera dir Maria och Jesusbarnet saknas.

26 Bildens textband lyder: "af Saba kommo Konungar tre Guld Rékelse ock Myrran ofra-
de de. EJS 1848”. Fortecknad i Svirdstrom 1949, 154 och reproducerad i Svardstrom
1944, fargpl. 21.

27 Mitt: 50 x 128 cm; tva ark. Rengjord och restaurerad 2001. Placering 2020: kontors-
lingans 6vre korridor. I 6vre hgra hornet fattas ett kvadratiske stycke med 15 cm sida;
det kan eventuellt vara urtag for exempelvis en takbjilke.

28 Enavdem finns reproducerad i Bringéus 1978, 17; tva andra i Bringéus 2013, 42 & 47;
och ytterligare en, i Hallands kulturhistoriska museum, kan beskadas pa internet: htt-
ps://digitaltmuseum.se/021026906003/bonad. Visserligen kopierade malarna syn-
nerligen skrupelfritt varandras alster men, givet atc kontakterna mellan Dalarna och
Sméland knappast var sirskilt frekventa, far man anta att de anvinde sig av samma el-
ler liknande forlagor.

29 Matt: ca 68 x 363 cm. Malad pé grov linneviv med vit kredering. Enligt institutets tidi-
gare bibliotekarie, Kerstin Bellerba, restaurerades bonaden och sattes upp i forestanda-
rens matsal under Carl Eric Ostenbergs tid som forestandare (1970-1978). Placering
2020: forestandarens bostad.

30 Bringéus 1978, 46—48.

31 Figur-Bibel, 1777, . 30.

32 Bringéus 1978, 7s.

33 Ertvilkint exempel ir Giottos fresk i Arenakapellet i Padova, 1303-1305.

34 Andreas Lindblom beskriver triffande deras brist p4 rondér som att "de édr som klipp-
taur pldt”. Lindblom 194 4, 642.

35 Billig2ors, 178.

36 Betr. denne, se https://www.wikitree.com/wiki/Huitfeldt-172 (list 21.11.2020).

37 Detta enligt "Halden prestekontor Kirkebeker”, dir vigseln av disponentsonen Per
Hugo Huitfeldt och grosshandlardottern Signe Stang bokférs i september 1899. htt-
ps://www.digitalarkivet.no/view/325/hvoo00000024 4415 (list 20.11.2020).

38 Telefonintervju med dottern Gabriella Oxenstierna-Kies i Wien 29.1.2019.

39 Gabriel Oxenstierna ingick i den kommission som hade i uppdrag att skéta férhand-
lingarna. De fyra jagare — Romulus, Remus, Puke och Psilander — som inkoptes i
januari 1940 beslagtogs i juni samma &r pa vagen till Sverige av britterna pa Firo-
arna. G.O. sindes till England for att forhandla om deras frislippande. Jfr hetps://
svwikipedia.org/wiki/Psilanderaff%eC3%A 4ren.

40 Intervju med dottern, Antonia Aminoff Hackman, 1r.12.2018.
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