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Till de mer bisarra inslagen i det sena
1900-talets akademiska konsthistoria hor
en trend att inkompetensforklara vira
medeltidskonstnirer genom att frinkin-
na dem estetisk medvetenhet. Det dr pa in-
tet sitt nagon allmint accepterad uppfatt-
ning, men den ir nog sa pataglig. I otaliga

akademiska uppsatser har jag med stigan-
de forundran kunnat lisa, att det ir ana-
kronistiskt att ligga estetiska synpunkter
pa var medeltida bildkonst. Alltid med
samma formulering: "Det r anakronis-
tiske att anlidgga estetiska aspekter pa med-
eltidskonsten”. Om det nu ar s att ndgon
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anser ha sig ha beligg for att periodens
skulptorer och malare saknade elementir
skonhetsinsike, sa finns det atskilliga sitt
att uttrycka den uppfattningen pi. Men
att “det ar anakronistiskt”, innebir i klar-
text att alla de som 4r av annan mening
gor sig skyldiga till att applicera var egen
tids virderingar pé ett skede, d dessa sak-
nade relevans. Det skulle med andra ord
vara korrekt att skildra det sena 1900-ta-
lets dataanimationer och installationer i
estetiska termer men helt galet betriffan-
de medeltida madonnor. Den som vid be-
sok i vara samtidsmuseer limnar sina aka-
demiska skygglappar hemma kan knappast
undga att undra.

I de fall jag var handledare bad jag stu-
denterna att tinka efter och forklaravad de
menat med orden estetik och anakronism.
Det visade sig d att fraserna ofta anvints
som ren verbalkosmetika i avsikt att forli-
na framstillningen ett sken av vetenskap-
lighet. Men samma formuleringar terkom
aven i doktorsavhandlingar. Hir ett exem-
pel: "Anlaggandet av en i nigon mening es-
tetisk aspeke vore i detta sammanhang en
anakronism. Medeltidens traskulptur var
avsedd for bruk i den kyrkliga kulten och
liturgin. Graden av det som under medel-
tiden kallades skonhet betingades av kult-
bildernas andamélsenlighet, det vill siga
hur val de fyllde detta syfte. Nagon este-
tisk — i ordets nutida innebérd — virde-
ring av ett foremals autonoma skonhets-
virde kommer inte till uttryck i bevarade
texter frin medeltiden”!

“Bevarade texter frin medeltiden” ir
en utomordentligt omfattande litteratur.
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Vem véigar gora ansprak pa att verblicka
den? Mojligen skulle man forvinta sig att
konsthistoriker ndgon gang stott pa The-
ophilus, vars De diversis Artibus vittnar om
en utvecklad estetisk medvetenhet.? Hir
ska dock tilliggas att det frimst ir teolo-
ger som intresserat sig for sidana texter
och en simpel hantverkare som Theophi-
lus har i denna krets inte formact tilldra sig
samma intresse som kyrkofader och from-
ma visionirer, men inte heller de senare
var ndgra estetiska ignoranter. Det som
betecknas som texter frin medeltiden ir
ingen lattillganglig lektyr och den som till
aventyrs far for sig att soka sig till origina-
len kommer att fa ett drygt arbete. Lycklig-
tvis erbjuder Umberto Ecos Om Skinbet,
en bekvim genvig. Den som gir till med-
eltidsavsnitten finner snart att de bevarade
texterna dr langt rikare och mer insikesful-
la in vad moderna avhandlingsforfattare
forsoker gora gallande.

Denna estetiska ignorans dr ett sent
akademiskt fenomen. I konsthistorisk lit-
teratur fore namnbytet till konstvetenskap
1969 — ettl6jevickande forsok att hoja am-
nets status — har jag inte funnit nagra ten-
denser i den riktningen och fér alla som
sjalv hallit i en pensel eller ett bildhuggar-
jarn framstar den sentida tesen som en ab-
surditet. Alla konstnirer, oavsett om de
paborjat sin utbildning i en medeltida al-
tarskapsverkstad eller pd Kungliga akade-
mien for de fria konsterna, har fatt en i
grunden strikt estetisk skolning. En annan
sak dr att deras syften inte alltid ar sida-
na att deras verk framstar som i konventio-
nell mening estetiska. Ideologiska, satiris-
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ka och politiska intentioner har gjort att
tyska samhallsrebeller som George Grosz
eller amerikanska fotorealister som Grant
Wood knappast hamnar i en exempelsam-
ling over “estetisk” konst, men den som
ger sig tid att granska deras bilder har inga
svarigheter att spara den estetiska grund-
utbildningen.

Under medeltiden gick man aldrig lika
langt, men f6r den som da var satt att ge-
stalta konfessionellt problematiska gestal-
ter som Judas Iskariot och Pontius Pilatus
var det inte angeldget att i forsta hand ex-
cellera med sina estetiska” fardigheter, vil-
ka ddremot maste exploateras maximalt
nir turen kom till Guds Moder. I medel-
tida texter tonas Maria fram som summan
av alla kristna dygder. Denna idealisering,
som gick lingt utanfor de snava ramar som
sitts i Bibeln, kom att omfatta ocksa hen-
nes yttre foretriden. Hon var inte endast
6dmjukare och frommare 4n andra jordis-
ka kvinnor utan 4ven skonare. Mariahym-
nernas metaforik kinde inga grinser. Det
gjorde diremot bildkonstnirernas mate-
rial, verktyg och utbildning, vilket torde
framga vid en jimférelse mellan en pro-
vinsiell Mariaframstillning huggen i furu
(fig. 4) och en elfenbensversion ur nigon
parisisk verkstad.” Det som i citatet ovan
betecknas som “kultbildernas indamals-
enlighet” later sig knappast graderas med
konstvetenskapliga metoder. Bada des-
sa skulpturer var i sina respektive miljoer
fullt indamalsenliga, men i estetiskt avse-
ende gir det inte att bortse fran att Sainte-
Chapelle i Paris hade resurser att stilla ho-
gre krav dn vara fattiga sockenkyrkor.

I liturgiska texter, hymner och folklig
lyrik hyllades Maria for sin reservationslo-
sa tro, for saktmod, undergivenhet och allt
annat som det kyrkliga etablissemanget
uppfattade som sirdeles efterstravansvir-
da kvinnliga dygder. Inga superlativer kun-
de vara nog svindlande for att skildra Mari-
as goda egenskaper och redan pa 8oo-talet
hade Paschasius Radbertus betygat, att né-
gon fara for 6verdrifter aldrig var f6r han-
den — vart korrumperade tungomal sakna-
deordvirdiga hennes fortjinster. Sprikligt
foreligger siledes inga begransningar. Men
hur finna bildmissiga uttryck for dessa
himmelska dygder? Har stilldes skulpto-
rernas och malarnas estetiska firdigheter
ofta pa overmiktiga pa prov, nir de i bild
skulle &terskapa litteraturens alla superlati-
ver. Resultatet blev som antytts inte alltid
overtygande (fig. 4) men tendensen dr nog
sd tydlig och uppenbarligen strivade man
mot maximal skonhet. S& lingt formagan
medgav skulle Guds moder framstillas
som 6dmjuk, intagande och ungdomlig.
Nagra kaxiga aldringar soker vi forgaves ef-
ter i Mariamaterialet. Hon var syndfri och
dirfor inte understalld tidens nedbrytan-
de krafter. Enligt en uppgift formedlad av
Jacobus de Voragine, hade biskop Epifani-
os (d6d 403) pa nigot sitt fact kunskap om
att Maria var 72 ar nir hon hemkallades,*
men ocksa pa sin dodsbadd gestaltas hon
vanligen som en slitkindad ungma.

Betriffande senare kvinnliga helgon
gar det i litteratur och bildkonst att f6l-
ja en tydlig imitatio Marie-tendens. Ha-
giografer har fram i modern tid idealiserat
sina objeke, vilket inkluderar de yttre fore-
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tridena — uppenbarligen en djupt minsk-
lig drift. S& ar t ex Sven Stolpe allvarligt
stord av att en av Birgittabilderna i Vad-
stena klosterkyrka uppfattats som ett por-
tritt av helgonet. Sa kan idolen omajligt
ha sett ut! Den av ildre forskare formoda-
de portrittbilden ges foljande karaktiris-
tik: "denna klossiga, plumpa gestalt, den-
naair av sl6 bondkvinna”. Stolpe fortsitter:
Birgitta, denna "estetiskt skolade aristokra-
tiska dam med sitt vilformade ansikte, sina
eleganta lemmar och sina férnima, vinli-
ga drag ar oforenlig med den slott bligan-
de bondgumman i Vadstenakyrkan”> Det
finns de som anser Stolpe ovetenslmplig,6
men han maste krediteras for sin forma-
ga att klart uttrycka sin 6vertygelse. Moj-
ligen kan Lantbrukarnas Riksférbund ha
synpunkter pa hans sitt att generalisera
om moderniringens kvinnor och om utse-
endet pa sierskans lemmar 4gde han ingen
reell kunskap.

Stolpe ar dock inte den ende och ing-
alunda den forste. Hagiografer har aldrig
hammats av bricklig information eller his-
toriska realiteter och idealiseringsdriften
har alltid varit stark, vilket for bildkonstens
del tagit sig uttryck i ett behagfullt och in-
smickrande yttre. Det saknas forvisso inte
undantag men tendensen ar nog s tydlig:
kvinnliga helgon foljer samma mall som
utvecklats f6r Maria. Ingen annan f6rmad-
de nd upp i ndrheten av hennes alla celesta
egenskaper, men deras dygder hade 4nd
nitt sa svindlande hojder, att bildkonstni-
rerna med sina trubbiga och timligt belas-
tade uttrycksmedel aldrig formadde na dit
upp. De miktade endast presentera sina
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heliga gestalter "pa ett dunkelt sitt, sisom i
en spegel” (1 Kor 13:12). I bildkonsten kun-
de det med andra ord aldrig bli friga om
nigon helighetsgradering. S& langt konst-
nirens estetiska skolning medgav gestalta-
des Maria och andra kvinnliga helgon som
si oskuldsfulla, ljuvt behagfulla och bild-
skona det bara var mojligt.

Bibelns information om Maria ar lapi-
darisk och om det jordiska holje som om-
slot hennes odédliga sjal har evangelister-
na intet att fortilja. I langt senare killor
skulle det emellertid avslojas att en av de
fyra, Lukas, malat hennes portritt. Det
sjunde ekumeniska kyrkomotet i Nicaea ér
787 noterade evangelisternas uraktliten-
hetssynder betriffande Jungfruns yttre ge-
stalt men enades om att Lukas portritt gav
alla 6nskvirda upplysningar. Lukas 4r den
evangelist som @ven i andra avseenden dg-
nat Guds Moder storst uppmirksamhet. I
avsnitten om bebadelsen, Jesu fodelse och
motet med Elisabet ges hon betydande
utrymme. Eftersom fraser ur de tankeut-
byten som utvecklades vid dessa tillfillen
kom att ingd i Ave Maria och Magnifi-
cat, kristenhetens mest frekventa bon och
liturgiska text, fick dessa avsnitt odver-
skidlig betydelse. Det Luther framfor allt
annat betonar i sin kommentar till Magni-
ficat ir Marias 6dmjukhet.” Han gick i vis-
sa avseenden lika langt som sina katolska
kolleger, bland vilka han hade ménga fore-
gangare. Otaliga teologer hade sedan tidig
medeltid lovprisat hennes lydnad och to-
tala undergivenhet. Det ar dessa egenska-
per, som starkast praglat bilden av Maria i
hymner och andra katolska skrifter och har
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Fig. 1. Stringnds domkyrka. Altarskip
frdn Bryssel, detalj ur Marie bebidelse.
Enligt en nigot kryptisk inskrift anses
skdpet vara fran 1490. Samtliga forogra-
fier i denna artikel: Lennart Karlsson.

Striingnds Cathedyal, Ostergitland,
Sweden. Altarpiece from Brussels, detail
from the Annunciation. A somewhat
cryptic inscription dates the altarpiece to
1490. All the photographs in this article
by Lennart Karlsson.

dirifran influerat synen pa andra kvinnli-
ga helgon. Humilitas, 56dmjukhet, var teo-
retiskt sett en hogt skattad kristen dygd,
som dock inte alltid formadde indokeri-
nera pavar och kardinaler — bland de fyra
kardinaldygderna finns den inte ens med,
ddremot Fortitudo, tapperhet. Betriffan-
de kvinnor var dock samstimmigheten to-
tal. De skulle vara 6dmjuka och bland dem
som uppnitt helgonstatus dr den egenska-
pen starkt framhéllen i de medeltida hagi-
ografierna.

Vid méten med anglar fanns goda skal

att iaktta 6dmjukhet. Gabriel hade fore
bebadelsen av Maria uppsoke en av hennes
anforvanter, den Sakarias som var gift med
Elisabet, och delgivit honom att hans al-
derstigna hustru skulle foda ett barn. Da
Sakarias, med tanke pa hustruns grd hir
och mangariga barnloshet, gav uttryck for
en forsiktig och hégst rimlig undran, straf-
fades han ofordrojligen med allvarliga tal-
rubbningar. Nir samma 4dngel i ett liknan-
de drende tre minader senare uppenbarade
sig for Maria, hade hon synbarligen lirt av
anforvantens missgrepp och réjde enligt
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Fig. 2a. Sanda, Gotland. Dopfunt av Byzantios
[frdn 1100-talets senare hilft. Marie bebddelse.

Sanda, Gotland, Sweden. Baptismal font attribu-
ted to "Byzantios”. The Annunciation. 1150-1200.

medeltidens alla fromma kommentato-
rer en totalt sjilvutplinande undergiven-
het. Skall vi vara petiga, ar Lukas inte helt
entydig pa den punkten. Liksom sin frin-
de gav hon faktiske uttryck for viss fertili-
tetsrelaterad tveksamhet: "Hur skall detta
ske? Jag har aldrig haft nigon man” (Luk
1:34). Denna gang visade Gabriel prov pa
storre tolerans och forklarade talmodigt
alla teknikaliteter. Forst direfter ges 6d-
mjukheten fritt spelrum: “Jag 4r Herrens
tjanarinna. M4 det ske med mig som du
har sagt” (Luk 1:38).

Pa ett teoretiske plan har teologer alltid
satt storre viarde pa 6dmjukhet och blind
tro dn pd kritiske ifrigasittande. Redan
den tvivlande Tomas hade ju av Kristus
sjdlv fate ldra sig att Saliga ar de som inte
sett men inda tror” (Joh 20:29). From-
ma skribenter har dirfor valt att bortse
fran hennes inledande dubier for att i stil-
let sitta fokus pd avslutningens totala un-
derkastelse. Bildkonstnirerna var uppen-
barligen inte av nigon annan uppfattning
utan strivade i samma rikening. I ritt me-

dium och med god utbildning lyckades de

Fig. 2b. Trikumla, Gotland. Dopfunt, samma
mdstare, datering och motiv som foregiende bild.
Sekundir bemalning.

Trikumla, Gotland, Sweden. Baptismal font
attributed to "Byzantios”. The Annunciation.
1150—1200. Repainted in the 18th century.
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anmirkningsvirt vil (fig. 1), men vi ska
inte bortse fran deras svarigheter. Det dr
late att finna synonymer till begreppet 6d-
mjukhet, betydligt svéirare att ge det bild-
missig form. P4 manga romanska dopfun-
tar inleder Marie bebidelse en bildsekvens
kring Jesu fodelse. Materialet, sandsten,
och det blygsamma formatet medger ing-
et finlir. Byzantios var en vilutbildad funt-
miistare och i hans bebadelsescener avslo-
jar dngelns rorelseschema, vingarnas form
och driktens veckbildning, att han inga-
lunda saknade estetiska insikter. Med de
medel, som stod honom till buds, sakna-
de han dock alla férutsittningar att ge an-
letsdragen den saktmodiga undergivenhet

Fig. 3. Ostra Tommarp, Skine, nu pi Lunds
universitets historiska museum. Madonna frin

1300-talets forsta fjardedel.

Ostra Tommarp, Scania, Sweden. Now in Lund
University Museum. Virgin Mary. 1300-1325.

samtida litteratur vittnar om (fig. 2a) och
resultatet har inte blivit bittre genom den
1700-talskludd, som pd en av Byzantios
andra funtar med ett spontanistiskt pen-
seldrag begavat Maria med ett maliciost
flin (fig. 2b).

Marias 6dmjukhet stod 6ver varje tvi-
vel och ifrigasattes aldrig. Genom Lukas
vittnesmal ter det sig naturligt att accen-
tuera den egenskapen i bebadelsescenerna.
I andra situationer 16per denna hogt skat-
tade dygd uppenbar fara att framstd som
menloshet och sa ville ingen gestalta Guds
Moder. Betoningen maste med andra ord
laggas pa andra karaktirsdrag. Det giller
primirt Maria men i hennes efterfoljd ock-
si andra kvinnor och med en litt schema-
tisering kan vi notera att samma genusper-
spektiv fortfarande dominerar. I bild skall
kvinnan vara nitt och gullig (fig. 3). Det-
ta ideal, som utvecklats lingt fore medelti-
den, blomstrade i italiensk 1600-talsopera,
i tidiga stumfilmer och visar ingen vikan-
de tendens i de yttersta dagarnas T'V-sipor.
Det giller, nota bene, bildkonsten. T litte-
raturen kan skillnaderna vara betydande

— medeltidens manschauvinistiska mora-
lister foresprakade andra kvinnoideal in
2000-talets militanta feminister.

Madonnan frin Ostra Tommarp (fig.
3) dr unik i det nordiska materialet. Den
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Fig. 4. Haurida, Smaland. Madonna av en typ
som utvecklades under 1300-talet. Bildens provin-
siella karaktir talar dock for att den tillkommit
forst under foljande sekel.

Haurida, Smiland, Sweden. Virgin Mary of

a type that developed during the 14th century.
However, the provincial character of this wooden
sculpture indicates that it was produced during
the following century.

ar skuren i finporig ek av en art som inte
finns i vara virkesbestand och mycket talar
for att ortens premonstratensmunkar for-
virvat den fran sitt franska moderkloster.
Under alla omstindigheter har bildhugg-
aren verkat i en miljo med ett vil utvecklat
utbildningssystem och artikulerade skon-
hetsnormer. Det dr tveksamt om nagon
sadan miljo existerade i Skandinavien un-
der tidigt 1300-tal. Vara inhemska konst-
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Fig. 5.Tuna, Uppland. Biskop, troligen St Henrik,
frdn mitten av 1300-talet.

Tuna, Uppland, Sweden. Bishop, probably Saint
Henry, bishop of Finland. Middle of the 14th

century.

nirer var ingalunda alltid underldgsna sina
kontinentala kolleger, men det ir tveklost
si att vara lokalt verksamma autodidakter
(fig. 4) inte alltid formadde mita sig med
Europas ledande verkstider. For de bada
madonnorna i fig. 3 och 4 gir det att no-
tera vissa skillnader. Betriffande “kultbil-
dernas indamalsenlighet” ar de emellertid
likvardiga. Bdda har fungerat vil i sin res-
pektive miljé, men den som skirper sina
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Fig. 6. Skummeslov, Halland, nu pi Lunds uni-
versitets historiska museum. Altarskap frin tidigr
1500-tal ur nordtysk verkstad. Kardinal, detalj ur
Gregorii missa.

Skummeslov, Halland, Sweden. Now in Lund
University Museum. Altarpiece, from a North
German workshop. A cardinal, detail of St.

s
Gregory’s mass.

sinnen och har férmaga att blicka bortom
alla vetenskapliga doktriner, torde ana en
estetisk nyansskillnad.

For minnens del lyste en stramare led-
stjirna. Odmjukhet var en kristen dygd
som i princip borde efterstravas av bada
konen, men det ar knappast nagon tvekan
om att den uppfattades som speciellt klad-
sam for kvinnor. Manliga helgon gestal-
tades genomgiende som kirvare, mer ka-
rakeirsfulla, inte sillan som latt arroganta.
Redan 1300-talsmaterialet visar patagli-
ga individualiseringstendenser, som led-
de till att manga bilder fick portrittkarak-
tir. Kunskapen om de heliga gestalternas
verkliga utseende var i flesta fall bricklig,
for att inte siga obefintlig, men strivan ef-
ter individuell portrattkarakedr dr mycket
tydlig (fig. 5).

Tendensen accentuerades under decen-
nierna fore reformationen. Frin Skum-
meslov i Halland kommer ett nordtyskt
altarskap, i vilket ett fingslande portritt-
galleri grupperas kring paven Gregorius
och dennes missa. Kort efter skapets till-
komst skulle Luther och andra dissiden-
ter rikta ett inte helt opékallat klander
mot det katolska etablissemangets exces-
ser och andra forsyndelser. I férsamlingar-
na och bland det lagre pristerskapet kom

den kritiken ingalunda som en verrask-
ning, vilket verifieras i den senmedeltida
bildkonsten. Bland dem som i yttersta-
domsframstillningarna hade att vandra
mot den eviga fordomelsen ér t ex den kle-
rikala Gverrepresentationen ofta starkt i6-
gonenfallande. Det latt inlindade budska-
pet foljer sammalinje i Skummeslovskapet.
Sa ar det t ex uppenbart, att kardinalen i
fig. 6 till vardags nirdes av en taffel rikare
in den nattvardsbordet erbjod.®

Kravet pa individualisering drevs lingst
i den verkstad som levererade underre-
den tdill flera av vara flandriska altarskdp
(fig. 7). Predellans avlinga form begrin-
sade motivurvalet och just denna verkstad
har valt att lata Kristus flankeras av sina
tolv apostlar, sex pa vardera sidan. For Pet-
rus och Johannes del hade utvecklats vissa
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vaga gestaltningskonventioner, men for de
tio ovriga var det vanligen upp till den en-
skilde konstniren att forse dem med limp-
lig apparition. Vanligen gestaltades de
som skiggiga gubbar, men pi Visterasp-
redellan ir forutom Johannes inte mindre
in tre skigglésa. Aven de manliga helgo-
nen ir ofta starkt idealiserade men natur-
ligt nog mer it machohallet an sina kvinn-
liga kolleger. Idealisering 4r dock inte det
begrepp som omedelbart faller pa tungan
betriffande Visterds apostlar, for vilka in-
dividualiseringen snarare gatt mot det ka-
rikatyrmissiga, vilket 4r anmarkningsvirt.
Det fanns forvisso gestalter i det katolska
persongalleriet som kvalificerat sig for pa-
rodiska nidbilder, men knappast Jesu lir-
jungar. Dessa fyra apostlar kan pd ytplanet
mahinda inte tyckas stddja min tes om de
medeltida konstnirernas estetiska medve-
tenhet. Men utan en gedigen estetisk ut-
bildning skulle resultatet blivit ointressant
och lingt torftigare.

Den uppmirksamme lisaren har si-
kert redan i minnet bliddrat fram atskil-
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Fig. 7. Visterds domkyrka. Al-
tarskdp ur Brysselverkstad frin
1500-talets forsta fjirdedel. Fyra
av Jesu lirjungar, detalj frin pre-
dellan.

Visterds Cathedral, Sweden.
Altarpiece made in Brussels, 1500
1525. Four disciples, detail of the
predella.

liga bildexempel, som pekar i en annan
riktning 4n ovan forfiktade gestaltnings-
principer. Forvisso riktigt, undantag sak-
nas ingalunda. Det finns framstillningar
av Maria och andra heliga kvinnor som har
en nog sa manhaftig framtoning liksom
min med blygsam machonimbus. Fran ett
nu forlorat altarskap i Nysatra, hogt uppe
i nordligaste Sverige, kommer en Laurenti-
us som i friga om hjirtknipande nipenhet
torde toppa helgonligan, spinnsidan in-
riknad (fig. 8). Denna personlighetsstyp
inbjuder inte till individualisering. Det-
samma giller for den i medeltida bildkonst
dominerande kvinnotypen, som inte sil-
lan har en anonym och opersonlig prigel.
I de fall en grupp kvinnohelgon presente-
ras intill varandra kan de litt te siglika som
dockor pa hyllan i en leksaksbutik (fig. 9).
Som vi sett formar de manliga helgonen
vanligen erbjuda stérre variationsmojlig-
heter men, som sagt, det finns undantag. I
Visterds lamnas betraktaren inte i tvivels-
mal angiende apostlarnas individuella sir-
art (fig. 7). Denna lingt drivna individu-
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Fig. 8. Nysitra, Visterbotten. Laurentius ur ett
forlorat altarskép frin tidigt 1500-tal.

Nysitra, Viisterbotten, Sweden. St. Laurentius,
from a now lost altarpiece. Early 16th century.

Fig. 9. Hille, Gistrikland, nu pi Statens historis-
ka museum i Stockholm. Detalj ur altarskip frin
1400-talets andra hilft. Frin vinster: St Katari-
na av Alexandria, Margareta, Barbara och Ger-
trud av Nivelles.

Hille, Gistrikland, Sweden. Now in the Swedish
History Museum, Stockholm. Detail of an al-
tarpiece, 1450—1500. From the left: St Catherine
of Alexandria, St. Margret, St Barbara and St
Gertrude of Nivelles.
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Fig. 10. Fors, Vistergotland. Altartavia frin 1700-talet, detalj med nattvarden.

Fors, Vistergorland, Sweden. Altarpiece, detail with the Last Supper. 18th century.

alisering uppfattades under senare skeden
inte alltid som fullt lika angelagen. Over
hégaltaret i Fors, en vistgotakyrka, erinras
nattvardsgisterna om Herrens sista méltid.
I mitten sitter Kristus och precis som i Vis-
terds ir han omgiven av sina tolv larjungar,
vilka hir alla forefaller klonade i en av pe-
riodens mindre genbanker (fig. 10).

Nils Gabriel Djurklou (1829-1904), en
vara tidiga antikvitetsintendenter, hyste
inga férdomar angiende medeltidskonst-
nirernas estetiska kompetens. Pa den
punkten var han mer reserverad gente-
mot Johan Mentz Scheffer, av honom kal-
lad hiradsartisten” och den som svarat for
nattvardsscenen i Fors. Med utelimnande
av alla invektiv skall hir endast noteras, att
Djurklou var djupt forfirad over att for-
samlingen under 1700-talet ddagalagt “en
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s fullkomlig brist pd smak” att den ersatt
det medeltida altarskapet med den aktu-
ella styggelsen. For att tillgodose rimli-
ga antikvariska och estetiska krav menar
Djurklou avslutningsvis att det vore onsk-
vart att i kyrkan ansla tva teckningar, "att
troget atergifva de gamla bildernas skon-
het som de nyas vederstygglighet”” Det-
ta med estetik 4r mojligen en smula sub-
jektivt!

*

Lennart Karlssons text, skriven pa basen av
ett foredrag hillet vid det 20. Nordiska iko-
nografiska symposiet i Lundsbrunn 2006,
vars tema var “Kvinnligt och manligt — om
kon och identitet under medeltiden”, Ater-
ges hir i nagot forkortad form.
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Noter

1 Liepe 1995, 10.

2 Moter ocksi under titeln Schedula diversarum
artium.

Se t. ex. Fritz 1972, 422, fig. 463b.

Jacobus de Voragine, ed. Ryan 1995, I1, 78.
Stolpe 1973, 66, 69.

Nynis 2006, 185 ff.

Lofstrom 1987, 21 ff.

Fig. 6 ar hart beskuren. For altarskapets helhet
och andra detaljer se www.historiska.se/medel-
tidbild, dir Du klickar i texten under Sék, klicka
direfter pa ordet Standardsokning. Vilj land-
skap, i detta fall Halland, dir Du letar Dig fram
till Skummeslov.

9 Djurklou 1868 (ATA), 52.
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