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Fig. 1. Didos dod pa bilet. Motiv efier Aeneiden IV, v. 646. Delft 1640-talet. Hijd 4,77 m, bredd 4.11 m.
Tapeten saknar fabriksmirke och signatur. Inv. nr HGK vt 43. Aterges med tillstind av Kungl. Hov-
staterna. © Kungl. Hovstaterna, foto Alexis Daflos.

Herman Bengtssons studie “Gripsholms-  ar klargérande 4ven om den mot slutet le-

, : , , tavlorna och den svenska renissansen. Om  der ut pa osiker mark. Kunskaperna om
Dido’s suicide. Scene from Aeneid IV, v. 6.46. Delft, 1640s. The tapestry lacks maker’s mark and signature. . < d I Di . hpl | forblic p b
Height 4.77 m, width 4.11 m. In the upper border the Swedish Coat of Arms and Queen Christina’s crow- Lucretia, Paris’ dom, Actacon och Diana Gl‘lps olmstaviorna ftorblir fortsatt be-

ned cipher. Inventory number HGK vt 43. Published with permission of the The Royal Court of Sweden. och andra POPUIﬁm motiv vid vasahovet” griinsade medan till tidigarc hypotcscr yt-
© Royal Court Collections, photo Alexis Daflos. (publicerad i ICO nr1/2 2019, ss. 36-77)  tetligare en liggs fram. Hypoteser utgér en
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naturlig del i vetenskapandet. Att utreda
avsindarens avsikter och mottagarens in-
tryck har dock, nir det giller Gripsholm-
stavlorna, visat sig vara mycket svért.

Ett exempel far hir bilda upptake till
mina av Bengtssons studie framkallade re-
flektioner. Under 16 40-talets senare del lit
drottning Kristina inforskaffa nagra sviter
vivda tapeter.' Bestillningen féretogs in-
for hennes kroning 16s50. I en av sviterna
framstiller tapeterna blandade scener ur
den romerska historien med tyngdpunkt i
drottning Dido. Vergilius’ berattelser inne-
holl tacksamma motiv for bade furstar och
konstnirer. Tapeterna hiller hogklass men
inget i sjilva framstallningarna tillritta-
lades for drottningen, det kan konstateras.
Diremot dr det berittigat att friga om
sammansattningen av svitens elva tapeter
var anpassad till henne. P den frégan finns
inget svar. Att sviten framstillde mer in en
hjaltegestalt gjorde den kanske béttre lim-
pad att befordra 6nskvirda associationer i
skilda sammanhang.

I tapeternas 6vre bard finns bade Kris-
tinas kronta monogram och riksvapnet
invavda, nigot som torde ha motiverat
betraktarna att associera den svenska drott-
ningen med Dido. Tapetsviten anvindes
vid kroningen i Stockholm 1650 och vid
abdikationen i Uppsala fyra ir senare. Sce-
nen dar den forsmadda Dido bestiger balet
har kunnat ge upphov till tankar i vite skil-
da riktningar under ceremonierna, bade
forvintade och oférutsedda (fig. 1).

Tapeterna foljde inte med Kristina till
Rom utan forblev den svenska kronans
egendom. De riknades till en sirskild
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uppsattning under benimningen rikssals-
tapeterna och det kronta C:et kom i lika
matto att gilla for de tre Karlarna pé tron-
en. Kanske betraktarna da kinde sig mer
motiverade att fundera Sver pa vilka sitt
Aeneas eller Decius Mus (Titus Livius’ 45
Urbe Condita, bok I resp. IX) kunde kas-
ta ett forklarande ljus 6ver den nya dyna-
stins foretridare.

Omkring 1560 vivdes en tapetsvit med
kung Davids historia efter kartonger av
Domenicus ver Wilt, en flamlindsk ma-
lare verksam vid det svenska hovet un-
der 1550- och 1560-talen. I en av tapeter-
na smoérjs David till konung av Samuel
(Sam.1.16.), allt under ett stort svenskt riks-
vapen med vasen som hjirtvapen.” Kar-
tongerna till sviten kan vara utforda fore
Erik XIV:s trontilltride. Ungefdr samti-
da dr en tapetsvit med de nordiska sago-
kungarna. Den var ocksé av fornamt slag
och vivdes i guld, silver och silke efter kar-
tonger, som specifikt utforts for tapeter-
na. ver Wilt milade sannolikt dven den-
na gang kartongerna och den i Antwerpen
utbildade guldvivaren Nils Eskilson fore-
stod vivateljén.’ I tapetbirderna infoga-
des Noaks ark och det svenska riksvap-
net med vasakirven i mittfaltet. Kungligt
namnchiffer saknas och de politiska ambi-
tionerna med tapeterna maste darfor, lik-
som med den nimnda Davidsviten, frimst
anses ha gillt Vasaittens ritt till den svens-
ka tronen. Kungatapeterna torde ha kon-
cipierats redan fore tronskiftet 1560. Den
forst tardigstillda tapeten i sviten, forestil-
lande den mytiske "Sveno” (se Bengtsson
s. 57, fig. 11) levererades nimligen 1561 och

tycks av Erik XIV direkt ha avhints till
”drottningen”f‘ sannolikt dnkedrottningen
Katarina Stenbock. Efter Bengtssons redo-
gorelse for Erik XIV:s fafinga frieri kun-
de man vara benigen att tro att det var till
drottning Elisabet I tapeten sints som fri-
argiva, men uppenbarligen saknas killor
helt for ett sadant antagande. Noteras bér
att denna hogst ambitiésa tapetsvit, rimli-
gen dmnad for kungsgemaken, kanske ald-
rig har fate pryda ett sidant rum.

Tavlor eller milade tapeter
Gripsholmstavlorna har endast bevarats i
form av fem sma akvarellerade teckningar.
Tva av dem ir utforda av Jacob Wendelius
1722 for Antikvitetsarkivets rikning, med-
an ovriga ir av okind hand och tid.> De
stora originalen existerade i sinnevarlden
mojligen fram mot slutet av 1700-talet.

I mina 6gon ir beteckningen “tavlor”

genom sin nutida innebérd ganska miss-
visande. Jag ir bendgen att kalla de for-
svunna originalen fér mélade tapeter men
behaller andé den av Bengtsson valda be-
nimningen. Tavlorna utgjorde, fast alls
inte till framstallningarna, en enklare vari-
ant av vivda tapeter. Dessa tycks mig, lik-
som Bengtsson, andd utgora ett relevant
jamforelsematerial. Det forefaller svart att
hanfora tavlorna till det folkligare bonads-
maleriet.

Gripsholmstavlornas ursprungliga an-
tal och placering ir inte kinda. De har
nimligen inte kunnat identifieras i nigon
inventarieforteckning frin nagot av de
kungliga slotten. Oprecisa formuleringar i
ett par rikningar har fatt forskare att anta

BO VAHLNE

att tavlornas hela historia star att soka i
Gripsholms slott.

Tolkningarna har rort sig mellan am-
nen med bland andra Gustav Vasa samt
sonerna Erik och Johan som huvudper-
son. En delvis annan riktning tog de se-
dan Armin Tuulse funnit att tva illustra-
tioner till den 4dla Virginias 6de i Livius’
romerska historier i en latinsk/tysk upp-
laga fran 1533 utgjort forlagor. llustratio-
nernaiLivius-utgivan frin 1533 utgor dock
knappast ett sikert underlag for antagan-
det att tavlorna framstillt hennes historia.
Peter Gillgren valde 2009 i sin studie 6ver
Vasatidens bildkonst att soka fordjupa for-
stielsen for det av Johan Peringskiold 1715
angivna temat for tavlorna, nimligen Erik
XIV:s historia. Fastare grund én sa for en
uttolkning har dnnu inte kunnat pekas
ut. Herman Bengtsson har nu foreslagit
att tavlorna framstillde Lucretias historia,
ett imne som tidigare inte har varit under
overvigande.

Viirderingen av de vivda tapeterna

Bengtssons historiografiska introduktion
och genomgangav bildkonsten pa de kung-
liga slotten under ildre vasatid utgor en
tacksam 6ppning for bade hans egna 6ver-
vaganden och mina reflektioner. Han hin-
visar bland annat till vivda tapeter, "tapet-
zerij’, vilkas kostbarhet torde ha 6verstigit
de forsvunna tavlornas. Dessakan ha tjanat
som ett mer littanskaffat substitut for den
fornamsta sortens vavda tapeter, den som
framstiller historieimnen. I husgerads-
kammarens inventarieférteckningar fore-
kom senare beteckningen historietapeter,
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och dit raknades givetvis dven damnen him-
tade ur den romerska historien och Gamla
testamentet. Sviten med de nordiska sago-
kungarna ar hir i landet den tidigast kin-
da med ett nationellt amne. Sagokungar
var vid 1500-talets mitt pA modet bland
de curopeiska furstehusen, till exempel i
Frankrike och Danmark.® Med detta sagt
kan det havdas att Bengtssons hinvisning
till det brittiska kungahusets motsvarande
pretentioner kanske saknar tillricklig rele-
vans.

De vivda tapeterna var flyttbara. De
skulle kunnaanvindasiolikasammanhang,
aven utomhus. Eftersom den ursprungliga
platsen for tavlorna ir okind torde analy-
sen av dem egentligen inte kunna strick-
as langre dn vad som ir mojligt f6r histo-
rietapeter. Och till yttermera visso, barder
saknas och om sidana funnits ir ocksa
okint. Storfiguriga historietapeter var de
fornimsta och virderades (bl. a. pa grund
av tillverkningskostnaden) hogst. Till ni-
van darunder riknades de smafiguriga ta-
peterna. Lagst i kostbarhet stod skogstape-
terna (spelierer, verdurer), med eller utan
sma figurer. Inslag av guld- och silvertrad,
liksom av silke, paverkade naturligtvis var-
det och anvindes endast i de fornimsta ta-
peterna. For dessa behovdes aven kvalifice-
rade konstnirer for att teckna motiven och
utfora kartongerna. Samma gillde givet-
vis vivarnas skicklighet. Skl finns saledes
for att jamstalla tavlornas framstillningar
med storfiguriga historietapeter.

Nagra sviter historietapeter levererades
under 1560-talet av Nils Eskilson, andra in-

koptes for Erik XIV:s rikning i bl. a. Ant-
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werpen. Kunskaperna om dessa tapeters
utseende ar bristfilliga. Anvinde Eskilson
utlindska forlagor eller var det nigon vid
det svenska hovet verksam konstnir som
utfort motiven och malat kartongerna?’
Nir det gillde de i utlandet inhandlade
sviterna tycks det mindre troligt att de
vivts sirskilt for det svenska hovet och att
det darfor saknats inslag som uttalat knét
dem till 4tten eller regenten. Betraktarna
bor dirfor ha inbjudits att anstilla jimfo-
relser efter eget huvud, motiverade av den
plats tapeterna prydde. Storheten hos de
gammaltestamentliga kungarna Jefta och
David, och de romerska hjiltarna Julius
Caesar och Octavianus skulle i vilket fall
styra tankarna i 6nskvird riktning.

Behovet av killkritik

Exemplen, som hir himtats fran en paral-
lell och négot bittre dokumenterad grupp
historiebilder, torde visa pa hur riskabelt
det dr att soka dra lingtgiende slutsat-
ser om Gripsholmstavlorna. Bengtsson édr
medveten om svarigheterna nir det gil-
ler att anvinda de smé kopiorna som kall-
material. Men de ir huvudkillorna till var
kunskap om tavlorna och som sadana be-
héver de utsittas for en mer ingiende
killkritisk virdering. Ansatser har forvis-
so gjorts dven tidigare, men det tycks mig
som om en 6nskan att uppnd maximalt ut-
byte av kopiorna frestar till att ta allt som
askadliggors i dem for gott.

Jag vill hir endast peka pd nagra egen-
skaper i akvarellerna, som enligt mitt for-
menande inte beaktas tillricklige val. Till-
gangliga uppgifter pekar pa att tavlorna

vid sekelskiftet 1700 befanns i diligt el-
ler mycket dalige skick, rent av i ruinerat
tillstind. T akvarellerna antyds inga skador
over huvud taget. De foreter dirfor alla
tecken pé att vara rekonstruktioner med
vad som di foljer av begrinsningar i upp-
stallandet av hypoteser. Nir en hypotes
forutsitter en annan forsvagas namligen
sannolikheten mycket snabbt. Bengtsson
pekar klokt mot att Wendelius skickats ut
for att kopiera en serie tavlor, som da upp-
fattades skildra Erik XIV:s historia. Teck-
naren kan dirigenom ha styrts i sitt arbete.
Men nagon diskussion om varfor Perings-
ki6ld kommit till sin uppfattning fors inte.
Inte heller gors nagra overviaganden om
vilka historiekunskaper Wendelius sjilv
besatt infor uppgiften. Akvarellerna har
inte nummerordnats av honom, inte heller
titelsates.® Intrycket blir att han mahinda
utfort sitt arbete utan att ha nagon egent-
lig uppfattning om vad var och en av tav-
lorna framstillde.

Om Wendelius uppdrag syftade till att
astadkomma lampliga illustrationer till
Tobias Westenhielms (1649-1719) aldrig
slutforda skildring av den ildre Vasatiden
torde forst en nirmare analys av hur detta
kan ha paverkat rekonstruktionerna beho-
va foretas. Om akvarellerna diremot syfta-
de till att aterkalla malningarnas ursprung-
liga utseende bor dven frigor av annat slag
stillas, till exempel om tillforlitligheten i
klidedrikternas utseende och firg. Jag tror
att de har haft betydelse for identifiering-
en av gestalterna och konstruktionen av
ett hindelseforlopp. Nir det giller hand-

lingen i Virginias historia saknas Gvervi-
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ganden om varfor inte alla illustrationer-
na i Livius anvints och att istillet andra
scener infogats. An bekymmersammare
ter det sig nir den utgivan frin 1523 jim-
fors med den frin 1533. Samma bild, som
i den forstnimnda skildrar hur Publius,
den 6verlevande av de tre horatierna, do-
dar sin syster Camilla (fig. 2), fir i den se-
nare utgavan dven illustrera Virginias dod
(fig. 3).” At illustrationerna kunde anvin-
das i flera sammanhang visar hur “inne-
héllslésa” de egentligen dr och hur riskfylle
det kan vara att lata dem l6sryckta bestam-
ma vilken historia som framstillts. Bengts-
son noterar att illustrationen anvindes for
bide Camilla och Virginia 1533. Varfor det
otvetydiga sambandet mellan tavlorna
och denna illustration i Livius saknas nir
det giller hans foreslagna Lucretias histo-
ria diskuteras dock inte.

Frigan om tavlorna verkligen atergett
en romersk historia (6ppen for individu-
clle foretagna analogier) eller en samtida,
nationell, historia (med mer precisa lis-
anvisningar) ir dnnu inte besvarad men
nog ligger det sistnimnda forslaget nirma-
re till hands. Drikemodet i tavlorna (om
det nu ir korreke atergivet) talar for en dill-
komst klart senare in illustrationernas i Li-
vius-utgavorna. Valet kan antyda en ons-
kan om aktualitet som kunde beh6vas om
tavlorna avsags framstilla en samtida his-
toria, till exempel Erik XIV:s.

Om tolkningsmajligheterna

Ett medvetande om betraktarnas skilda re-
ferenser fanns hos programmakarna. Ett
allmint underlag kan sékas inom retori-
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ken."! Bruket av exempla var en effektiv
och ofta anvind metod. Det var naturligt
att anvinda exempla eller allegoriska in-
slag for att belysa furstens upphdjda natur,
en parallell till alla liknelser som kyrkan
begagnade sig av i sin undervisning med
bibeln som forebild.

Erwin Panofsky, en av dem som etable-
rade ikonologin som en gren av den moder-
na konstvetenskapen, tyckte sig snart kun-
na konstatera att forskare ibland kunde gi
for langt i sina tolkningsforsok.'> Nir det-
ta uttalande gjordes ansigs forskarnas mal
varaatt alltid finna ez rittvisande tolkning,
och s3 ir det fortfarande oftast. Men nir
exempla tillgrips som konstnarligt medel
ar associationsutrymmet for de med ver-
ken samtida (liksom sentida) betraktar-
na storre, i synnerhet om inga anvisningar
funnits utéver vad som i det hir fallet de
kopierade framstillningarna kan ge beligg
for, och det ir inte sd mycket. En entydig
tolkning behéver inte ens ha varit avsedd
av programskaparna, inte ens nir verkets
placering valts med omsorg.'? Forutsattes
tavlorna vara flyttbara, som till exempel de
vivda tapeterna, bor det ocksa beaktas. Jag
kinner inget exemplum bland vivda ta-
peter, dir inventarieuppgiften anger bade
den framstillda historien och vad den skall
anspela pa.

For att ytterligare betona det relativa:
ikonologiska analyser kan sillan under-
byggas med skriftliga killor, vilket 6ppnar
for andra slag av argument, men di 4ven
for alternativa asikter. Ett exemplum var
relativt lattillgangligt pa grund av en lang
historisk tradition. Dess vasentliga uppgift

54 ICONOGRAPHISK POST NR 3/4, 2019

Fig. 2. lllustrationerna till (a) Camillas,

(b) Lucretias och (c) Virginias dod i 1523 drs
utgdva av Livius’ Rdmische Historien (Ab
Urbe Condita), Mainz 1523. Bayerische
Staatsbibliothek (Digitale Bibliothek).

The illustrations of (a) Camilla’s,

(b) Lucretia’s and (c) Virginia’s deaths in
Livy’s Rémische Historien (Ab Urbe Con-
dita), Mainz 1523.

Fig. 3. Illustrationerna till samma hindel-
ser (se fig. 2) i 1533 drs utgdva av Livius’
Rémische Historien (Ab Urbe Condita).
Bayerische Staatsbibliothek (Digitale Bib-
liothek). — Samma block har anvints for il-
lustration av Camillas dod i bida utgdvor-
na, i den senare dven Virginias. I utgivorna
av 1538, 1548 och 1557 dr uppsitiningen den-
samma som i den av 1533.

The illustrations of the same events (see fig.
2) in the 1533 edition of Livy’s Romische
Historien (Ab Urbe Condita). Bavarian
State Library (Digital Library). The same
woodblock is used for the visualisation of
Camilla’s death in both editions, in the lat-
ter also that of Virginia. In the 1538, 1548
and 1557 editions, the pattern of 1533 is
repeated.
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var att genom jamforelser kunna belysa en
for betraktaren kind gestalt. Dess egen
historia var individuell och stillde andra
och storre krav vid en framstéllning i bild.
Nycklar till lisningen var oftast nédvindi-
ga men de saknas for Gripsholmstavlornas
del. Kanske ar det symptomatiske att en
sammanhingande svit med kung Davids
historia som tema kunde vivas samtidigt
som ett nationellt amne — Sveriges ldsta
historia — framstilldes i form av ez kunga-
gestalt (och en bitridande smafigurig his-
toria) i vardera tapeten. Sammanhingande
historieframstallningar var och 4r mycket
kravande.

Modern konstteori inbegriper ett filo-
sofiskt intresse for betraktarnas och dir-
med forskarnas reaktioner infor det be-
traktade. Deras forstielse kan vara in-
dividuell och interpretativ. men ocksa
retrospektiv sa linge den formuleras med
hinsyn till traditionen."® Och i et fall
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som Gripsholmstavlorna blir kunskapen
om traditionen grundliggande. Bengts-
son gor inget avsteg fran den linjen. I tra-
ditionens ljus bor dock Peringskiolds upp-
fattning tillmitas stor tyngd, i varje fall s
linge inga samtida sakuppgifter patriffas
som staller den i tveksam dager. Carl Rein-
hold Berchs standpunke kan, eftersom han
senare andrade sig, inte anses 4ga samma
relevans. Att Nils Ostman ar 1914 ville se
Gustav Vasa som huvudperson ir kanske
inte att forvana. Decennierna efter sekel-
skiftet 1900 tillmittes nationsgrundaren
allmint mycket stor betydelse.

For upphovsminnen till de storfiguriga
Gripsholmstavlorna torde framstillning-
arna ha haft en nationell betydenhet. Fle-
ra faktorer pekar mot att det ar en samtids-
historia som skildras, troligen Erik XIV:s.
Men dessa enkla stindpunkter ir tyvirr
ocksa hypotetiska.

Noter

1 Bottiger II 1895, 19—34 och Bottiger III 1896,
28—29. §joberg 2002, 60-69.

2 Johannesson, 2005, 39, 76.

3 Bottiger III 1896, 19—20; se dven https://sok.
riksarkivet.se/Sbl/Mobil/Artikel /8899

4 Bortiger 11895, 44-ss.

s Tuulse 1957, 54—73; Alfons 1962. Jfr sirskilt Gill-
gren 2009, 84—92, i vilket arbete bristen pd un-
derlag for sikra slutsatser poangteras.

6 Bottiger 11895, 47-48.

7 Vid betraktandet av Wendelius’ akvareller och
de identifierade forlagorna i de tyska Livius-ut-
gavorna gir tankarna kanske inte till den for-
nidmsta produktionen av trisnitt fran 1500-ta-
lets forra hilft men till nigot enklare forlagor,
som den av hovet och andra uppdragsgivare sys-
selsatte konterfejaren och dekorationsmélaren
Anders Larsson malare (omkr. 1510-1586) eller
ndgon av hans gelikar kan ha haft i sin 4go. Som
en parallell kan Biblia pauperum nimnas.

8 Hade tavlorna vid kopieringstillfillet suttit kvar
pa viggarna forefaller det trolige att Wendelius
skulle ha gjort en anteckning om den inbérdes
foljden.

9 Livius 1523 fol. VIII och Livius 1533, fol. IX resp.
44-4s. Hade Tuulse rdkat pd 1523-ars utgava i
stillet for 1533-ars skulle han saledes ha identi-
fierat framstillningarna som kopplade till hora-
tierna.

10 Utgdvorna frin 1523, 1533, 1538, 1546, 1557 och
1563 har kunnat studeras. De finns alla tillging-
liga pa: hteps://www.digitale-sammlungen.de/
index.html?c=suchen&ab=&kl=&I=de
Lucretias historia finns t.ex. i utgavorna 1523 och
1557 pa fol. XIX-XX (endast digitaliserade ut-
gavor har hir kunnat studeras).

11 Jfr t.ex. Johannesson 1998, 11-36. I inledningen
till sin studie hinvisar forfattaren till skalden
Claudianus kinda sentens Componitur orbis re-
gis ad exemplum (ung. Virlden formar sig efter

12
13
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hirskarens exempel). Se dven Johannesson 2005,
68-8s.

Panofsky 1955, 26-54.

De estetiska vetenskapernas relativism vinner
alle storre uppmirksamhet. Jfr Palm 2000, 263—
268 och Rossholm Lagerl6f 2003, 10.

Warnke 1995, 68—95. Warnke har tillsammans
med forskare inom andra discipliner funnit
det mojligt att tillimpa Gadamers hermeneu-
tik inom fler omrdden 4n textanalys. Liksom
Gadamers uppfattning om traditionens bety-
delse stir aven Michel Foucaults forsta episteme
inte alltfor langt frin vad Panofsky ansig vara
onskvirda tolkningsfrutsittningar: personlig
inlevelseformaga och ”Weltanschauung” - jfr
not 2.

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY §7



GRIPSHOLMSTAVLORNA ATER OMTOLKADE

Litteratur

Alfons, Sven. Gustav Vasa och Virginius: ett ro-
merskt tema pi Gripsholm. Stockholm 1962.
Bottiger, John. Svenska Statens samling af vifda ta-

peter, I-1V. Stockholm 1895-98.

Gillgren, Peter. Vasarendssansen: konst och identiter
i 1500-talets Sverige. Stockholm 2009.

Johannesson, Kurt. ”The Portrait of the Prince as
a Rhetorical Genre”, Iconography, Propaganda,
and Legitimation, ed. A. Ellenius, 11-36. Ox-
ford 1998.

—. "Med historien som vapen’, Rendssansen. Sig-
nums svenska kulturbistoria, ed. ]. Christensson,
61-8s. Lund 2005,

Livius, Titus. Roemische Historien [Ab Urbe Con-
dita]: mit etlichen newen Translation. Schofter,
Mainz (Mentz) 1523. Se: http://mdz-nbn-resol-
ving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsbrrrg9s23-7

—. Roemische Historien [Ab Urbe Condita]: mit et-
lichen newen translation aufS dem Latein. Schof-
fer, Mainz (Mayntz) 1533. Se: http://mdz-nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsbrros4110-9

—. Titi Liuij def§ aller Redsprechsten vnd Hochber-
hiimptesten Geschichtschreibers, Rhomische Hi-
storien Historien [Ab Urbe Condita]: jetzundst
mit gantzem fleifS besichtigt, gebessert vnd gemeh-
ret. Schéffer, Mainz (Mayntz) 1557. Se: hetp://
mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-
bsbio140769-4

Palm, Anders, "Kontext”, Tolv begrepp inom de este-
tiska vetenskaperna, ed. H.-O. Bostrom, 263—
268. Stockholm 2000.

Panofsky, Erwin. "Iconography and Iconology: An
Introduction to the Study of Renaissance Art’,
Meaning in the Visual Arts, 26—s 4. Garden City
N.Y. 1955.

Rossholm Lagerlsf, Margaretha. ”Subjectivity and
Methodology in Art History: Introduction’,
Subjectivity and Methodology in Art History,
ed. M. Rossholm Lagerlof & D. Karlholm, 1o.
Stockholm 2003.

58 ICONOGRAPHISK POST NR 3/4, 2019

Sjoberg, Ursula. Krig och kirlek pi tapeter — en
unik samling vivda tapeter frin 1500- och 1600-
talen. Stockholm 2002.

Tuulse, Armin. "Gustav Vasas reformationstavlor”,
Fornvinnen (1957): 54-73.

Warnke, Georgia. Hans-Georg Gadamer: herme-
neutik, tradition och fornuft. Géteborg 199s.

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY

59



